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Intre doui culturi

{! urel Popp apare in peisajul artistic al

ransilvaniei la putind vreme dupa sfarsitul
Primului Ridzboi Mondial. Se ndscuse in 1879, o
localitate de ses strabétutd de un raulet cu nume de
Iordan: Ier, leriu, nu departe de mlastina Eced,
peste care, in anumite momente ale zilei, stralucea
o stranie lumind olandeza. Nu a pictat-o niciodata
in mod expres, dar a rimas toata viata fascinat de
lumina si culoare, in cel mai curat si ,,pictoricesc®
sens al cuvantului.... ,imi place lumina si imi place
sa se simta lumina soarelui si prin umbra... culorile
mele sunt altfel fata de cele ale altora... De ce? Stie
naiba... Totul depinde de cum suntem noi creati.”

Atras de pictura prin inclinatie si instinct, Aurel

Popp, artistul, se lasa mai greu definit, iar omul,
avand un caracter si un temperament iesite din
comun, se lasa cu atat mai putin descifrat. Si omul
si opera s-au format respectind cu strictete
canoanele, pentru ca apoi, negandu-le, sé se
incorseteze - si omul si artistul — in propriile
canoane si reguli, mult mai stricte decat cele ale
lumii cazone in care i-a fost dat sd se formeze. ,,Am
abandonat si acele principii si reguli pe care le-am
considerat demne de urmat la altii! Am pastrat
numai una singurd: LUMINA, care striluceste peste
tot, atat peste pdrtile luminate, cét si peste cele
aflate in umbra!®

Nedezviluindu-si niciodatd gandul si intentia
péana la capat, cAnd omul Aurel Popp afirma ceva
cu térie, din incapatanare, la rindul lui, artistul, cu
aceeasi incapatanare, tinea sa-1 contrazica.

Provenea dintr-o familie de preoti greco-
catolici, aflata la a patra generatie. Tatil sau moare
cand avea 5 ani, ldsand in urmd o viduva cu patru
béieti. Niciunul din béieti nu va continua buna
traditie a familiilor de preoti ardeleni. Lui Aurel,
sortit preotiei, datorita talentului precoce la desen,
soarta avea si-i rezerve un alt drum, o lunga, dar
parca fulgeratoare cariera de artist, cu multe
izbanzi, dar si cu mai multe poticneli.

Avea 42 de ani, in 1921, cind isi prezenta un
numar semnificativ de lucrari in fata unui public
mai mult curios decat exigent. Iesiti din vertijul
Primului Rédzboi Mondial, artistii ardeleni —
romani, maghiari, sasi, evrei — isi cautau un nou
drum, o noud identitate, un nou rost in noua
Romanie. Intreaga lume artistici ardeleans, total
dezorganizatd, astepta de la noul stat, un nou statut.
Ocazia de a se cunoaste, sau mai precis, de a se
revedea dupd ani de zile, s-a ivit odatd cu
organizarea la Cluj a primei expozitii de dupa
razboi. Pentru a nu réni sensibilititile, pentru a nu
crea niciun fel de reticentd din partea pictorilor de
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Budapesta, 1901, cu colegii de la Scoala Superioard de Desen. Aurel Popp - nr. 6. Cu fostul sau coleg, Gustav Kollar - nr. 2, va purta o
ampld corespondentd in anii '50. 1. Hajdu Béla, 3. Klein Javor, 4. Somogyi Guszti, 5. Rakssanyi Dezso, 7. Beer Zsiga 8. Tscheik Ernd, 9.

Javorek 10. Por Bertalan 11. Karacsonyi Géza 12. Nagy Lajos

alte etnii, incd neadaptati la noua situatie a
Transilvaniei unite cu Romania, organizatorii,
uzand de un artificiu lingvistic, s-au oprit la
latinescul COLLEGIUM ARTIFICUM
TRANSILVANICORUM. Catalogul, invitatiile,
prezentirile s-au facut in trei limbi, romana,
maghiard si germana. Noua Roménie se pregdtea sa
asimileze o Transilvanie multilingvisticd, mai putin
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multiculturald. Va reusi? Avea sd fie un proces greu.
Dupa marele razboi, trecAnd prin criza de dupi
razboi, chiar si pictura parea sa se fi indepérat de
limbajul universal al artei.

Nu se uscase inca cerneala de pe tratatul de la
Trianon cind intelectualitatea din Transilvania se
intreba unde si cum ar trebui asezati arta ardeleana
in cultura nationala romaneasca.



Fie cd era vorba despre politica, fie ca era vorba despre
literatura, muzica sau artd, noua societate avea nevoie de
lideri, de purtitori de mesaj. $i in pictura se cauta un
artist reprezentativ. Numiti cu un termen peiorativ,
»regatenii, dupd entuziasmul de la sfarsitul anului 1918,
stiau cd va urma o perioada dificila, pe care si-o doreau
cat mai scurtd, de adaptare, de recalibrare a talentelor, de
decantare a valorilor si ci acest lucru nu se va face fard o
competitie dura cu ,,ardelenii“. Marea expozitie de la Cluj
era un simplu exercitiu de pregatire. Emil Isac, unul
dintre organizatori, alaturi de Aurel Popp, Thorma Janos
si colonelul Gheorghe Bacaloglu, deconspira scopul
expozitiei: selectarea si prezentarea celor mai bune lucrari
in fata publicului de la Bucuresti. ,,Bucurestii vor avea
ocazia sd-1 cunoascd pe Aurel Popp. Panzele lui,
entuziasmand public si presa, vor trece in curdnd
Carpatii, ca sa expuna la Salonul de arta ardeleana ce se va
deschide si la Bucuresti.“ Nu se va realiza acest lucru.
Artistii ardeleni, printre care si Aurel Popp, vor fi
dezamagiti. Fiecare, pe rand, in anii urmadtori, va incerca
sa treacd muntii spre noua Capitald. Unii vor reusi, cei

1908 — Aurel Popp, intr-o posturd mai putin obisnuita



1910 - Aurel Popp
inainte de a pleca
la Paris
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mai multi nu se vor adapta niciodatd si vor raimane
captivi intr-un Ardeal al cdrui soare nu mai rasarea
de la Budapesta si Viena, ci de la Bucuresti.

Dar Aurel Popp isi ocupase locul in fruntea
artistilor ardeleni. Era romén, era talentat, era
dornic de afirmare, combativ. Probabil o fi prins el
ceva din spiritul vremii din moment ce este
considerat cel mai important pictor al momentului.
I se anunta un viitor promitdtor. Lucra insd cu
simboluri proaspete, greu de acceptat — sarma
ghimpata, atacuri cu gaze, ciori, cranii, hoituri de
animale, oameni sfésiati, in pozitii nefiresti.

Desi scopul expozitiei era pregatirea artistilor
ardeleni pentru confruntarea cu Bucurestiul, ecoul
expozitiei din 1921 s-a ficut simtit doar in plan
regional. Artistii ardeleni, in ciuda unor mici
neintelegeri, se vor recunoaste intre ei, se vor
constitui in grupuri, se vor respecta unii pe altii in
functie de valoarea operei, nu de limba. Pentru ca
devenise un lider al artistilor ardeleni, Muradin
Jend vede in Aurel Popp produsul conspiratiei unui
grup de intelectuali - romani, maghiari si evrei -
care aveau nevoie de un pictor reprezentativ al
Ardealului:

»Popp Aurel a beneficiat de avantajul acestor
vremuri... succesul expozitiei sale s-a datorat si
aportului lui Emil Isac, Ion Agarbiceanu, Lucian
Blaga, Thorma Janos, Ligeti Erné i al altora.”
Obtinind aceasta pozitie, el ar fi putut contribui la
infiintarea Asociatiei Artistilor, care, fard deosebire
de nationalitate, i-ar fi adunat laolalta pe toti artistii
plastici, pe scriitori si compozitori.

Din toate aceste planuri au rdmas numai
visurile. Cu toate acestea, succesul Expozitiei de la
Salonul din Ardeal a fost unul de netdgiduit si a
deschis calea organizarii artistilor in mod
democratic.“ Intr-adevir, Aurel Popp se profileazi
drept personalitatea care putea crea in jurul sdu o
miscare culturald, un curent artistic favorabil si
echitabil pentru toti. El avea insa alte ganduri.

Recomandat incé din 1919 lui Tiberiu
Brediceanu, directorul Departamentului Cultelor si
Instructiunii Publice din cadrul Consiliului
Dirigent de la Sibiu, remarcat de Octavian Goga,
cel care il va sustine neconditionat pand la sfarsitul
vietii, va ramane un respectat pictor, insa cariera sa
artisticd va fi un lung sir de esecuri, dezamagiri,
necazuri. Incidente, cideri neasteptate ii vor
pigmenta biografia cu o ritmicitate sustinutd de un
orgoliu personal iesit din comun, alimentat de
increderea-neincrederea ciclicd in propria sa
valoare. Si de neincrederea-incredere in oameni.

Intrucat nu a expus sistematic, este destul de
greu, daca nu cumva imposibil, si ai un plan
desfasurat nu doar al operei, ci si al biografiei sale.
Operei lipsindu-i caracterul expozitional, iar
omului o biografie verificabila cronologic, cu
exceptia acelor prime 32 de piese expuse la Cluj, nu
se poate face o selectie riguros exacta a lucrarilor
sale decat cu riscul de a amesteca perioadele de
creatie, incadrandu-le inexact in spatiu si timp.
»Acum recent — ii scria el in 1950 unui prieten —
am primit o solicitare de la Uniune ca s scriu date
exacte despre soarta tablourilor pictate de-a lungul
existentei mele, pe care unde le-am expus, apoi



dacéd am fost decorat si alte timpenii de acest fel...
Aceasta solicitare este deja a doua in aceastd
chestiune al dracului de serioasd... Am incropit
cumva totusi un fel de raspuns, pentru cd de unde
naiba s3 scot eu acele date, cAnd niciodata nu
mi-am notat niciun fel de date?“

Salvarea vine din faptul cd opera lui este unitard,
el reusind sd-si dezvolte, in mod programatic, un
stil propriu, inconfundabil, ocolind caile facile,
deseori ratandu-si sansele ivite din incapatanarea
de a nu fi ,la moda® dar fiind totusi reprezentativ,
in alt mod decét pictorii din colonia de la Baia
Mare. Cu care, de altfel, s-a certat, pentru cd, in
opinia lui, ,,nu pot picta natura numai cu catran. La
ei in umbra nu se simte soarele, ei cunosc numai
umbre negre si violet inchis, ochii lor nu vid umbre
verzi si rosii...”

Dar la expozitia din 1921 Aurel Popp nu se
prezenta cu peisaje. Poate din aceasta cauza Kos
Karoly intuieste printre primii valoarea si
originalitatea operei lui Aurel Popp. Scris la cald, pe
cand incd nu-1 cunostea, prezentandu-1 ca pe cel
mai inzestrat pictor prezent in expozitie, articolul
lui Kés Karoly il urca pe Aurel Popp pe un piedestal
de pe care nu-l va da jos nimeni pana la sfarsitul
vietii. Dar nici nu va culege vreodata roadele acelor
aprecieri unanime.

»Azi scriem 1921 si suntem in Ardeal. Prin
urmare, eu nu caut ornamente cu un stil anume
pentru peretii camerei. Caut, in schimb, si pretind
insistent arta lui 1921. Baia Mare, Cluj, Sibiu,
Brasov, Targu-Mures, Oradea, Arad: ceva artd vine
de acolo, insa eu trebuie sd caut mai departe. Satu
Mare. Si ne oprim aici. Simt ¢4 aici imi bate inima
si stiu ca a bitut aici inima multora. Aici este ceva,
totul este gri, ingrozitor de gri: cerul, pimantul,
gardurile torsionate de sarmd, soldatul mort si
ciorile, aceste ciori ingrozitor de gri. De ce dintr-
odata ti se strange pumnul si de ce spui asa tu,
romanule, ungurule, sasule din Ardeal ca acest
tablou spune ceea ce stiu si eu, si ceea ce este si in
mine: tot blestemul si disperarea, nedreptatea si
amdraciunea celor sase ani. Apoi: o roabd cu un
mort si totul este gri din nou. Mai departe
Monstrul din orient si Egalitate, si imi aduc aminte
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In mijlocul elevilor sii de la Liceul Regesc din Satu Mare, in anul 1908. Printre ei se afla si fratii Tatz,
care vor avea un destin incredibil. Kalman, evadand dintr-un lagdr din Siberia, va ajunge in China.
Laszlo, un pictor de portrete, va pleca in cdutarea lui, dar se va pierde el insusi. Moare in 1953, in
Insulele Filipine. Se face cunoscut pictind 100 de portrete ale celor mai frumoase femei din Asia, la
comanda unui mandarin. Erau cei mai buni elevi ai sai.



de Totentanz de Holbein. Insi datarea esta alta, iar
acestea de aici inseamnd 1921, chiar daca nu este pe
ele anul. Apoi Ocnasul din salina si Crucea vietil.
Adaugind si Autoportretul, avem in fatd o munca
artistica inca neterminata, insa de o conceptie
uriasd. Nici nu e important numele: Aurel Popp. Se
spune ci este roman. Ins3 sigur nu este un pictor
roman. Nici ungur, nici sas. Deocamdati nici
ardelean in sine. Dar ne prezinta ceea ce este si in
noi toti si ceea ce vrea sd fie exprimat de noi toti,
numai ca el are curajul sd spund si poate spune, iar
noi toti, care vrem sa construim turnul Babel,
intelegem deja limba lui. i cunoaste pe deplin
meseria, nu se balbie, mai mult, e un virtuoz./.../ Eu
nu laud si nu pun piedici. Insa arta lui Aurel Popp
m-a consternat si m-a zguduit. Poate el este
singurul care se afla deja dincolo de cautari: isi
vede clar tinta si inainteazd drept pe drumul sidu
catre monumentalitate, ceea ce este la urma urmei
telul adevirat al fiecdrei arte. Mai tarziu, cind se
vor cunoaste mai bine, se va vedea ca Aurel Popp
incerca sa pund in practica ideea lui Koés Karoly
potrivit cireia monumentul de artd, arta
monumentald, di miasura exacti a nivelului valoric
al culturii unui neam, fiind, in acelasi timp, un
eficient mijloc de educatie artisticd a societatii.

Presa de limbd romana nu se lasa mai prejos.
Emil Isac publicd in Universul din 26 martie 1921
un articol mai mult decat elogios, edificator pentru
starea de spirit de dupd Unire, dintr-o Transilvanie
care-si selecta elitele pentru a le prezenta in fata
noii Romanii:

»Pentru noi, Roméanii din Ardeal, Expozitia ne-a
dat un prilej fericit de a scoate la suprafata talentul
viguros si impunatorul rezervor artistic al unui
popor roman: Aurel Popp... Artistul Aurel Popp a
aparut in Expozitia ardeleana ca o impetuoasi
putere de concentrare a talentului si ca un serios
argument pentru o cat mai grabnica retusare a
vechii noastre politici artistice: cici datoria noastra
este sa pretindem ca talentului romanesc sd i se
deschida toate binefacerile acestui Stat romanesc...
Aurel Popp este un argument pentru oamenii
moderni ai Tarii Romanesti. Aurel Popp este un
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Aurel Popp, in grupul de studenti,
majoritatea americani de la
Academia Julian, Paris, 1912.

in mijloc, modelul  §
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protagonist al Romaniei moderne care doreste:
pace, iubire si frumusete.

Bucurestii vor avea ocazia si-1 cunoascd pe
Aurel Popp.©

Aceleasi lucrdri care l-au cucerit pe maghiarul
Kés Karoly, pe romanul Emil Isac, pe Octavian
Goga, care vizitase expozitia insotind-o pe regina
Maria - puternic impresionata mai ales de lucrarea
Picat... pacat... pe care si-o doreste in colectia ei -,
trezesc si entuziasmul presei de stanga. Banner
Zoltan citeaza intr-un articol pe care-1 publica in
Korunk, in anul 1958, un pasaj din publicatia
Kiizdelem (Lupta), ce i se pare semnificativ pentru
presa de stanga a anului 1921: ,, Artisti socialisti in
expozitia transilvand se ocupa de aceastd expozitie
de fapt din cauza prezentei lui Aurel Popp. Putem
constata — scrie autorul necunoscut al articolului —
céd scopul pentru care s-a adunat aceasta expozitie
este fard indoiald unul cinstit, i reprezintd primul
pas serios ca excesele nationaliste si fie eliminate
din arta transilvana, care, daci ar dainui mai
departe... degradeazi de tot viitorul constructiei
literare si artistice a Ardealului... Elita artistilor
Ardealului a muncit pentru aceastd expozitie (aici,
autorul enumera participantii) — insé totusi noud
ne std cel mai aproape tovarasul nostru Aurel Popp,
care, pe langa faptul ca este un artist mare, de un
nivel inalt, este si al nostru. Tablourile, desenele
sale sunt cate o imortalizare a luptei gigantice a
muncitorimii, din care, asemeni unui program sau
unui manifest strigitor se aude conceptia despre
viatd si viziunea despre lume a artistului. Picturile
sale cu tematica razboiului sunt cele mai chibzuite
si simtite documente umane, cu o valabilitate
eternd, care isi au locul in muzeele viitorului, la
acele expozitii, pe care si adevaratul public al
tovardasului Popp, muncitorimea, le va intelege.”
De aici sd fi aparut germenii ideologizarii artei lui
Aurel Popp? Astfel de articole, izolate, azi
nesemnificative, aparute in general in presa
cotidiand, nespecializata, reluate, scoase din
context, vor fi preluate de biografii sdi din perioada
proletcultista. Prin Raoul Sorban si Banner Zoltan
aceste texte vor deforma pana la caricaturd
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imaginea artistului. Prin preluarea lor excesiva,
monografia din 1968 va fixa portretul schematizat
si schematizant al unui ,,revolutionar in arta si in
viatd® Textul monografiei ii fusese prezentat
artistului incd din 1957. 1l dezavua total.
Nemultumirea si-a ardtat-o intr-o scrisoare catre
Banner Zoltan din 22 decembrie 1957:

»Aceastd forma a biografiei nu o pot accepta...
Tar daca si celelalte biografii care au aparut sunt la
fel, e bai mare. Eu nu am citit niciuna, de aceea
poate ca gresesc... sa pictezi plaiuri, portrete, natura
moarta etc. etc. poate fi 0 munca bund, dar nu este
artd. Arta incepe cu crearea a ceva nou, deci cu
compozitia... O viata, care a trecut pentru a crea
lucruri noi, si anume in spiritul noutatii gandirii
artistice si sociale, nu poate fi inghesuita cu forta in
acel sablon in care probabil se poate inghesui viata
altor artisti. Nu se poate! Nu, pentru cé astfel nu ar
spune nimic despre toate acele lucruri pentru care
aceasta viatd a fost jertfita!!

Apoi ati trecut aici si altceva. Ceea ce lipseste
din aceasta biografie, si anume ca viata mea,
aceastd viata creatoare niciodatd nu a avut alt tel,
decat crearea si intelegerea frumosului in tematici
noi... si chiar daca ici-colo sclipeste cate o sugestie...
in realitate, intreg textul este o adunatura saraca de
date, adunate foarte, foarte schematic.”

Din pacate pentru postumitatea artistului si
receptarea operei sale, monografia va apédrea in
forma care i displacea total lui Aurel Popp. Dupa
moartea artistului, Banner Zoltan si Raoul Sorban
nu au tinut seama de opinia lui. Au publicat
monografia care-1 nemultumea profund. Trecem
peste aceastd parantezd, desi, odatd si odata, ar
trebui clarificat acest lucru. Aceastd abordare va
crea un tipar fals, va distorsiona imaginea unui
artist care a trait asa cum au trait toti artistii carora
le-a fost dat sd treaca prin doua razboaie mondiale,
prin douad revolutii, care au vazut prabusindu-se
imperii ce pareau vesnice, din cenusa lor renascand
tdri, care, la randul lor, se vor ridica si se vor
prébusi, vor urca si vor cobori, la discretia unui
carusel al istoriei ce-si schimba masca de pe fata
mult prea des pentru a fi recunoscuti, din mers,
cea adevirata.



Salonul de arta ardeleana din Cluj, deschis la 23 februarie 1921

Gheorghe Bacaloglu, unul dintre organizatori, isi exprima punctul de vedere despre expozitie in revista Cele trei Crisuri,
numarul din 15 februarie 1921, pag. 102-103:

»La 20 Februarie c. Salonul de artd ardeleand cu scopul creerei unei case a artistilor ardeleni, isi deschide portile in saloanele
Prefecturii din Cluj.

Aici isi dau intalnire prin atingerea gingase a sufletelor pictori, sculptori si muzicanti ardeleni, roméni, maghiari, sasi, evrei;
este atingerea delicatd a acelor oameni care pun in balantd mai presus forta morald a unui talent drept bogatie sublim4 a naturii
decét patimile omenesti, ramasite ale rasboiului pe care numai timpul le va risipi.

Mergand aldturi, oamenii de stiinta si artistii, contribuind impreund prin darul lor universal la progresul general al omenirii,
va putea rasdri din interes comun, un inceput de buna intelegere.

Prin felul calm si interesat pentru toate partile, de a infatisa lucrurile, nu prin amenintari care, sa indeparteze prietenia - ceea
ce nu std nici in firea romanului - dimpotriva, vorba calda si impéaciuitoare care si inspire incredere, poate da nastere acelor
inceputuri bune si sinitoase, care depun la masa comuna munca, talentul si gustul fiecdruia, fara deosebire de nationalitate.”



In 1931, Aurel Popp este vizitat la Satu Mare de pictorii Perlrott Csaba Vilmos si
Kmetty Janos, fost coleg la Academia Julian din Paris

Din 1907 pani la izbucnirea razboiului, Aurel
Popp era un obisnuit al saloanelor de picturd de la
Budapesta. Expune la Miicsarnok si Nemzeti
Szalon, alaturi de artisti maghiari consacrati. Luase
contact nemijlocit cu arta Vienei Secessioniste in
1904-1905. Dupa stagiul de doi ani de la Paris, intre
1911-1913, si calatoriile de studiu prin capitalele
artistice ale Europei, avea sa se confrunte, dupa
razboi, cu un loc cu totul necunoscut pentru el:
Bucurestiul.

Nu avea amintiri foarte pldcute din perioada de
pregitire budapestand. Isi amintea cu neplacere
cum ii obligau profesorii de la Budapesta pe
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studenti sd-si grunduiascd panzele in gri. El se va
feri de ,,sosul de Miinchen®, acel amestec de maro-
uri i griuri, foarte specifice picturii istorice
promovate cu osardie la sfarsit de secol 19, cu
precadere de grupul pictorilor de la Miinchen.
Istoricismul, pe latura sa romantica, griinderzeit-ul,
isi pusese deja amprenta pe gandirea
contemporanilor sai austro-ungari. Secession-ul a
venit ca o descétusare, insd Aurel Popp a fost mai
degraba adeptul unei mari restauréri pseudo-
renascentiste, intr-o noud viziune, decat
promotorul curentelor ce abia se iveau. Aparent nu
le agrea, dar le pandea, le urmarea cu atentie



evolutia. Caietele sale cu schite de la Paris sunt
pline de insemnari i schite pe marginea unor
lucrari de Cézanne, Manet, Monet, Van Gogh,
Gauguin, Pissarro, Henri Rouseau le Douanier,
Renoir, Degas, Wistler, Alfred Sisley, Jean Frangois
Raffaélli, Armand Guillaumin, Georges Rouault,
Benjamin Constant, Paul Laurens etc. etc., ultimii
doi aflandu-se si printre profesorii sdi parizieni,
aldturi de Paul Landowski. Nu intra insa in nicio
grupare, nici in straindtate, nici in tara. Nu-i placea
s fie incartiruit, insd, totodata, are intense
preocupari de organizare a breslei.

Pana la plecarea in Paris cunoaste foarte putin
arta roméaneasca. Singura lui relatie cu artistii
romani o va fi avut in periplul sdu european, unde

se va fi intalnit cu Brancusi, Pallady, Tonitza... O
parte dintre contemporanii sdi au studiat in
Germania. Ressu, Tonitza, Vorel, Marius Bunescu
au studiat la Miinchen, altii la Berlin, precum Segal.
Dar punctul de intalnire este Parisul. Petrece
Craciunul anului 1910 la Paris. La Academia Julian
din Paris, unde se inscrie in 1911, il are profesor pe
Jean Paul Laurens, in atelierul cdruia studiasera
romanii Jean Al Steriade, Nicolae Dardscu, Ion
Theodorescu-Sion, Ton Andreescu, Stefan Luchian,
Camil Ressu si altii. Aurel Popp are in comun cu
artistii romani pregitirea teoreticd si tehnica.
Traverseazd aceleasi experiente artistice si de viata
ca reprezentantii generatiei sale: cursurile unei
academii de arta in tard, la Tasi, Bucuresti sau

La Congresul Artistilor de la Baia Mare, din 1936, cand este rugat sa preia conducerea

coloniei de pictori, aflatd in mare dificultate
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Budapesta in cazul ardelenilor, urmate de calitorii
de studiu si documentare prin marile centre
artistice ale Europei. Evident, cu un stagiu
obligatoriu la Paris.

Era la curent cu ce se intdmpla in materie de
experimente artistice la inceputul secolului 20 mai
ales in mediul german. Primind o bursi de studii in
strainatate de doi ani, trebuie sa se hotarascd in ce
directie sa mearga. ,Inainte de toate a trebuit s3
hotarédsc incotro sé o iau in Europa? Scoala de la
Miinchen o cunosteam incé din timpul studentiei
mele la Budapesta, cAnd mladite de viitori pictori
circulau ici-colo si aduceau stiri de la toate
academiile de picturd din Europa. Doar academiile
din Madrid si Stockholm ne-au rimas
necunoscute... Am decis sa merg la Paris, iar de
acolo si fac excursii de documentare la muzeele si
academiile din Apus.“ Ceea ce s-a si intimplat.
Timp de doi ani a cutreierat toata Europa. A lucrat
doua luni la fabrica de portelan din Meissen.
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»lubeam lumina mata a portelanului si-mi
inchipuiam cum ar fi daca, in locul figurilor rococo
si biedermeier, as modela statuete de portelan,
structurate pe suprafete netede.“ Este entuziasmat
de ce vede la Madrid. ,,Era un inceput de vard, iar
copacii Pirineilor straluceau intr-un verde aprins de
parcd cineva le-ar fi pictat frunzele.”

Se bucura cé prinde o vreme fira ceata la
Londra, dar regreta cd a stat prea putin. De ajuns
pentru a vizita galeriile si muzeele ca sa-si facd o
idee despre directia in care se indreptau cdutirile
artistilor britanici. La Grafton Galleries,
interesantul critic Roger Fry deschisese inca din
1910 expozitia ,,Manet and the Post-impressionists*
in care publicul londonez vedea pentru prima oara
lucréri de Cézanne, Gauguin, Van Gogh, Matisse,
Manet, ale mult mai tanarului Picasso, precum si
ale tinerilor cubisti si fovi. Reactia publicului a fost
cea asteptatd, ostila si poate violentd. Aurel Popp
cunostea deja lucrérile acestor pictori de la Viena si

Legitimatia
de student
pentru
célétorie pe
calea ferati
la jumitate
de pret




Paris. Din principiu, Aurel Popp respingea ismele, de eclectism critic de o cat mai desévarsitd calitate

insa le cerceta cu atentie. Isi dorea ca prin tehnica, artistica.
prin virtuozitate si superioritate compozitionald, Expune la Salonul Independentilor din Paris din
prin folosirea adecvata a culorii sa ajunga la un soi 1912, dupa cum facuse si Alexandru Ziffer in 1906,

Aurel Popp isi petrece Criciunul
anului 1910 la Paris, impreuna cu
un grup de prieteni

Parig,19T0 Ja riesony.
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Schite pentru procesul lui Reinitz, acuzat ca a omorat
6 persoane. Participd la procesul acestuia din 1923-1924
de la Satu Mare si executd peste 20 de desene.
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cand a fost remarcat de Matisse. La aceeasi
expozitie, din 1912, era prezent si Constantin
Brancusi cu lucrarile Muza adormitd, Prometeu si
Sarutul.

Lucririle lui Brancusi vor trezi entuziasmul lui
Boloni Gyorgy, biograful poetului Ady Endre.
Scriitorul maghiar este si prietenul lui Aurel Popp.
Lui i se datoreaza popularizarea operei inovatoare a
lui Brancusi in cultura maghiara, iar lui Aurel
Popp, transformarea casei natale a lui Ady Endre
din satul Mecentiu, din apropierea localitatii Cauas,
unde s-a ndscut pictorul, in complex muzeal.

Noteazi ca si-a facut intrarea la Salon si ca si-a
sarbétorit succesul cu un grup de prieteni. Sa fi fost
printre ei si Constantin Brancusi? Nu consemneaza
in paginile de jurnal. Asa cum nu-si noteaza
niciuna dintre multele intilniri cu Nicolae Tonitza.
Sau se vor fi pierdut? Poate ca a considerat prea
insemnate astfel de intalniri si le-a pus in alt
registru, care, din nefericire, nu s-a pastrat? Poate
sunt in sertarele vreunui colectionar.

In timpul stagiului de la Paris a frecventat
cercurile artistice la modé, dar fira sa iasé prea
mult in evidenta. Térziu, intr-o scrisoare catre
Gustav Kollar, povesteste despre Picasso, care i-a
rdmas dator cu 10 franci. Acestuia i-a trimis i un
tablou de-al sdu pentru a-i demonstra ce poate face
un valah. In niciun caz nu a rimas departe de
framantirile, de cdutdrile celor peste o sutd de mii
de artisti care se gdseau la Paris in perioada sederii
sale in orasul de pe Sena. Cu ocazia vizitei in casa
lui Virgil Cioflec aminteste ca locuinta ,,acestui
boier roman“ seaménd cu castelul baronului-pictor
Munkacs pe care il vizita la Paris. Acesta fiind
croat, probabil acolo se intalnea cu Ivan Mestrovici,
coleg cu el, pe care-1 pomeneste cu mare respect,
considerand ca dintre toti cei care lucrau in
atelierul de sculpturd de la Academia Julian ,,numai
el s-a desprins din rdndul categoriilor mijlocii®

Avea la Paris un mic cerc de cunoscuti. Ady
Endre, cu care plecase impreuna din Carei, Otilia
Cosmuta Marchis, vecina lui Constantin Brancusi,
secretara lui Anatole France si a sculptorului
Antoine Bourdelle, ziaristul si scriitorul Boloni
Gyorgy, biograful poetului Ady Endre.



in acelasi an, 1912, expunea si Marcel
Duchamp, Nud coborand pe scard. La fel ca
Alexandru Ziffer, la intoarcerea sa de la Paris, va
vedea cu tristete cat de depasiti erau pictorii din
colonia de la Baia Mare. Cautau ceva ce fusese
demult gasit si deja abandonat. Acesta este si unul
dintre motivele pentru care Aurel Popp raméne
relativ departe de colonia de la Baia Mare.

Daca Parisul i va fi ldsat un gust amar, poate de
neputintd, nu va ezita sa utilizeze experienta
acumulata. Atunci cand picteaza peisaje din Oas il
evoca pe Cézanne. Marea lui pasiune ramane insa
linia expresionistd, mai aproape de sensibilitatea
lui, nu insd si de conceptia lui artistica. Aurel Popp
nu a fost un pictor de directie, dar sufera atunci
cand aude cd profesorii de la Cluj ii cearta pe
studentii ,,care picteaza ca Aurel Popp"”.

Prin lucrdrile pe teme forestiere, prin recursul la
o foarte evidenta rusticizare a unor subiecte, foarte
la indemand, a incercat si autohtonizeze o anumita
latura a expresionismului german. A inlocuit cu
succes Cdldretul albastru, Der Blaue Reiter-ul
expresionistilor germani cu intunecatul, greoiul,
negru-albéstriul bivol autohton, atit de indragit de
pictorii din colonia bdiméreana.

Are aceeasi tendintd de a fugi de figurativ si
cognoscibil ca toti expresionistii. In Si ei lupti nu
stii daca bivolii se lupta intre ei sau se bat béarbatii
inarmati cu bate si furci. Catd diferentd fatd de
bivolii lui Ziffer, care, desi tratati expresionist, se
scalda linistiti, netulburati de prezenta omului, ca
adevdrati stapani ai peisajului. Sau de bivolii
fostului siu elev Alexandru Mohi, din Odihnd Ia
amiaza.

A existat o obsesie pentru bivol, ca element
autohton original, ca o tirzie contrapondere la
faimosul ciliret albastru? Fira indoiala. Ins3, spre
deosebire de calul albastru al expresionistilor
germani, bivolul bdimérean nu a fost transpus
intr-un manifest de tipul Der Blaue Reiter sau Die
Briicke. A ramas acelasi animal greoi, lenes si bland
la Ziffer, agresiv si tumultuos in panzele lui Aurel
Popp. Daca admitem ca cei doi, Ziffer si Popp, sunt
cei mai reprezentativi pictori din ceea ce se

Atelierul pictorului din Baia Sprie, pe care l-a scos la vinzare

in 1943 pentru a-si putea plati panzele si ramele comandate la
Budapesta. Nu a reusit si-1 vanda, astfel ca in anul 1949 il
punea la dispozitie pictorilor care doreau sa picteze la Baia
Sprie. L-a vandut dupa 1950.
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numeste Scoala baimareana, cei doi nu au tras
niciodatd in acelasi jug, desi au tins sd mearga in
aceeasi directie. Bivolul unuia era prea néravas,
nedomesticit, al altuia era prea linistit, desi
transpus in culori foviste. Din pécate, nu i-a unit
niciun manifest, coloniei de la Baia Mare, de fapt,
lipsindu-i componenta teoreticd, nu s-a
transformat intr-o ,,$coala®, raimanand la stadiul de
»centru artistic. Fira scriitorii iubitori de arta,
deveniti critici ad-hoc, nu s-a lansat niciun curent
artistic. Tarziu, in 1936, cand era rugat sa preia
conducerea coloniei baimarene, deplangea lipsa
criticilor de arta.

Lucrarea unui alt fost elev al sdu, Incze Ianos
Dés, intitulatd Doi bivoli, trigand pasnici o carutd,
duios acompaniati de un bérbat si o femeie, ca
intr-o icoana pe sticld, ar putea fi adus ca argument
ca motivul bivolilor a fost un esec, o simpla
reprezentare graficd. In Jarna cu bivoli a lui Kddar
Géza, peisajul de iarna ca si bivolii, sunt si mai
albastri. Dar tot degeaba. Cu toate ca Bivolii lui
Alexandru Ziffer, din 1931, tind sa fie un punct de
referintd in istoria coloniei de la Baia Mare, ca
model de lucrare postimpresionista, fovista, sau,
pur si simplu, expresionistd, ea nu a produs reactii
si, prin urmare, nici consecinte in plan istoric.
Pictorii din colonia de la Baia Mare au lucrat
impreund, insd nu au avut capacitatea de a se
constitui intr-o scoala. Este opinia lui Aurel Popp,
opinie ai carei germeni apar in perioada pariziana
si se desdvarseste dupd intoarcerea in tard,
prelungindu-se pana spre sfarsitul vietii. Dupa
expozitia de la Cluj frecventeaza sporadic colonia
de la Baia Mare, unde-si intalneste multi dintre
artistii pe care-i cunostea de la Budapesta.

Format in climatul Imperiului Austro-Ungar,
Aurel Popp avea sa cunoascd arta si cultura
romaneascd prin intermediul unor intelectuali,
scriitori, artisti, actori, care-1 vor vizita la Satu Mare
cu ocazia trecerii lor prin orasul de pe Somes.
Atelierul sau avea deja un renume cand il viziteaza
Nicolae Tonitza, Octavian Goga, dr. Petru Groza,
Liviu Rebreanu, Ion Minulescu, Victor Eftimiu,
Bratianu etc. Tonitza scrie primul articol care-1va

face cunoscut publicului roméanesc de peste
Carpati. In urma acestui articol, mai mult decat
elogios, din Artele Frumoase nr. 3/4, martie-aprilie
1922, Emil Isac se simte obligat sa-i multumeasca
autorului: ,,Dragd domnule Tonitza, Am citit
luminosul d-tale articol asupra lui Aurel Popp, pe
care l-am vizitat in zilele din urma4, si-ti multumesc
in numele ardelenilor ca glasul d-tale civilizat a
putut sd sard in ajutorul acestui mare pictor*.

Avea din acest moment Aurel Popp un nou
statut de artist roman, recunoscut de Bucuresti?
Aventura sa artistica era abia la inceput. Vor urma
indltari si prabusiri, mici salturi de brotécel furios
urmate de cdderi spectaculoase. Relatia cu Nicolae
Tonitza nu va fi una lipsita de dramatism. Are
sustindtori puternici, Octavian Goga, Alexandru
Vaida-Voevod, Virgil Cioflec, regina Maria, Ion
Minulescu, Liviu Rebreanu, G. M. Zamfirescu,
Dariu Popp, Ion Chinezu si alti citiva oameni
politici si intelectuali, dar nu se va folosi de ei.
Fratele sdu, Mihai, era deputat tdranist in
Parlamentul de la Bucuresti. A fost primul sef al
politiei judetului Satu Mare dupé Unire. Un alt
frate, Octavian, devenise director de banca. El
insusi, ca membru PNT, era in strinse relatii de
prietenie cu primarul din Satu Mare, Augustin
Ferentiu, presedintele organizatiei tdraniste. Dintre
noii si colegi artisti roméni, datorita relatiei cu
Tonitza, pe care-1 cunostea foarte probabil de la
Paris, s-ar pérea ca a fost foarte apropiat doar de
grupul celor patru.

Intr-o prima scrisoare pastratd, din 1921, din
care reiese cd se cunosteau de mult, Tonitza ii cerea
lui Aurel Popp sd intervind pentru el la primdria
din Satu Mare pentru a i se acorda executia unor
tablouri oficiale. Relatia lor, dincolo de o
recunoastere reciprocad, este dominati de
preocuparea de a primi comenzi. Este o goana
nebund dupid comenzi, dupa munci. Pentru
supravietuire. Vasta corespondentd purtatd de artist
cu diferite personalitati din epoca dezvaluie o
realitate: artistii, robi ai propriilor lor abilitéti
profesionale, au traversat prima jumitate a
secolului 20 intr-o continud goana dupa comenzi,
de stat sau particulare. Aurel Popp, arta lui, nu
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Autoportret, din revista lui Dimitrie Septilici ,,Nord-Vestul

poate fi inteleasd facAnd abstractie de acest aspect.
Munca face parte din personalitatea lui.

»Eu nu am nevoie de niciun ajutor, daca e vorba
de lucru. Sunt in stare sé pictez chiar si intreg cerul
dacd as primi comanda pentru pictarea lui.”

Sunt cunoscute incercirile lui de a infiinta o
fabrica de portelan de lux.

»In 1921, Tonitza a pictat mai multe prototipuri
de ceramici pentru fabrica «Dac» a pictorului
Aurel Popp din Satu Mare, precum si la Bucuresti
pentru Troita impreuna cu C. Ressu, St.
Dumitrescu, Petru Remus Troteanu si Gheorghe
Ionescu Doru® noteazd Barbu Brezianu.

Nu doar vor furniza modele, ci vor incerca si
mute fabrica de la Satu Mare la Bucuresti. Nicolae
Tonitza ii scrie: ,,Mosu imi comunica sd stii cd a
sondat terenul in Bucuresti, in ceia ce priveste
gésirea unor capitaluri mai mari pentru o eventuala
stramutare a ceramicei voastre in capitald. Sunt
sorti de izbanda. Numai ca, pentru a hotari pe
capitalisti sd subscrie la 0 asemenea intreprindere, e
nevoie sa trimiti cateva mostre din cele mai bune si
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Fotografie din 1919

mai rafinate produse ale fabricei Dac ca sa poatd
intra — dupa un examen serios al tehnicei voastre —
in tratative definitive.”

Desi o duc greu, desi fac tot felul de
aranjamente, o afacere de ,,export“la Cluj, o
incercare de a organiza o expozitie la cazinoul din
Constanta, unde ,,se ruleazd sume fabuloase de
bani arta raiméne, in aceastd perioada,
preocuparea principala a celor doi artisti. Se
viziteazd, isi scriu, fac planuri de viitor. In 1924,
Tonitza il indeamna sa se inscrie in Sindicatul
Artistilor. In 1926, ii trimite regulamentul
Salonului Oficial si il roaga sa participe cu cinci
lucriri, sd iasa din izolarea provinciala. Prietenia
lor putea sa devina legendar, insa tot in 1926
intervine o rupturd iremediabila.

Adoptand revolta expresionista, totusi
improprie revendicarilor politice si sociale radicale,
Aurel Popp propune formule noi pe teme vechi,
traditionale, dar, spre deosebire de alti pictori ai
generatiei sale, se incapataneaza sa creada ci in arta
sa primeazd mesajul. Are dreptate doar pe



jumitate. {i plicea sa pretinda ci a fost revolutionar
si in viatd, si in artd, insd reuseste si demonstreze
cé a fost revolutionar doar in arta.
Revolutionarismul sdu in artd este strict estetic, iar
cel social, doar de parada. Revolutiile dirama. El a
construit. Dar nu in grup, ci de unul singur, iesind
rareori din barlogul atelierului sdu, ca un lup
flaimand de cunoasterea extinsa a lumii. A ignorat
faptul ca lupii atacd in haitd. Nu s-a aldturat nici
grupului celor patru, desi era foarte bun prieten cu
Tonitza si cu Stefan Dimitrescu. Era, de asemenea,
in bune relatii cu Sirato, iar Oscar Han, la fel ca
Aurel Popp, realizase lucrari inspirate din Primul
Rédzboi Mondial, ceea ce ii unea. Stefan Dimitrescu
l-a vizitat la Satu Mare. S-au fotografiat in parc, s-
au plimbat pe malul Somesului, dar Aurel-bacsi a
continuat sé lucreze de unul singur, expuniand

sporadic, neldsandu-se convins sa se aldture
vreunei grupdri. Tonitza il ruga insistent sa vina la
Bucuresti. ,,Dragé prietene, am primit epistola ta
din 9 octombrie, ca rdspuns la cartea mea postala.
Te asteptam cu totii s vii la Bucuresti... vom
imparti camaradereste divanul din atelierul meu...
si vom sta de vorba ca inteleptii.”

Grupul celor patru a expus in 1925, fara Aurel
Popp. Evident dupd modelul Der Blaue Vier (Cei
patru albastri), infiintat in 1924 format din
Kandinsky avandu-i aldturi pe Paul Klee, Lyonel
Feininger si Alexei Jawlensky, i-a inspirat pe
romanii deja foarte sincronizati. Aproape
concomitent cu Caii albastri ai lui Franz Marec,
Alexandru Ziffer executa in 1924 lucrarea Caii.
Aurel Popp executa si el calul sdu albastru,

in biroul fabricii de portelan de lux DAC, 1923
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expresionist, insd pe o cutie de ciocolatd, numita
intamplator Reiter.

Tonitza era un bun cunoscator al picturii
germane, ficAndu-si studiile la Miinchen. Acelasi
insistent Nicolae Tonitza ii scrie ca ,,ar fi nevoie de
o revista care, oricat de modesta la inceput, sa
indeplineasca functiunea de cAmp de intalnire a
artistilor. Tendinta de apropiere a existat, ca si
nevoia de organizare §i promovare. Aurel Popp nu
indraznea si treaca Carpatii. Se formase in climatul
austro-maghiar, sistemul sdu de referinte era din
randul artistilor din monarhie. Se simtea complexat
la Bucuresti. Nu cunostea ,,in amanunt arta, si mai
ales evolutia artei romanesti moderne. Invitase
compozitie cu Székely Bertalan, un pictor maghiar
de anvergura, dar cine il cunostea la Bucuresti?
Acolo se simtea la fel de singur ca la Paris sau ca in
orice altd metropola europeand. Noteaza in jurnal
intalnirile cu pictori maghiari de ména a doua, dar
nu noteaza intdlnirea cu Liviu Rebreanu si Ton
Minulescu. Era prieten cu G. M. Zamfirescu,
George A. Petre, traducatorul lui Ady in roména,
cu Octavian Goga, dar nu-i vom regasi printre cei
pe care-i evocd in amintiri.

%

Al doilea moment crucial pentru receptarea
critica a operei lui Aurel Popp: SALONUL
OFICIAL, Bucuresti, 1926. La cinci ani de la
expozitia artistilor ardeleni de la Cluj, invitat de
Nicolae Tonitza, va prezenta la Salonul Oficial din
1926 cinci lucrari. ,Draga Aurel, Dupa telegrama
ce ti-am expediat azi, imediat ce am primit
scrisoarea ta, iti scriu si aceastd epistola, cu
amdnunte: 1. Lucrérile pentru «Salonul Oficial»
trebuie depuse la Ateneu (silile Grigorescu) in
Bucuresti, cel tarziu pand in seara de 16
(saisprezece) april.

2. Al libertatea de a trimite cate 5 buciti de
fiecare specialitate: adica cinci picturi, cinci desene,
cinci gravuri etc. Nu poti trimite mai mult de cinci
buciti din aceeasi specialitate...”

Aurel Popp va trimite cinci lucrari. Se afla la
prima sa confruntare cu publicul, cu presa si critica
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Fotografie din anii 1919 - 1921

si, nu in ultimul rand, cu artistii romani de dincolo
de Carpati. I se face o primire calduroasd, cu mici
exceptii. De pildd, Rampa il primeste cu ironie.
»Pictorul Aurel Popp din Transilvania ocupa
aproape un perete intreg cu lucrdrile lui de
dimensiuni mari pline de literatura si de un dulce
romantism care ar fi avut mare succes acum zece,
cincisprezece ani, pe vremurile de mare glorie ale
domnului Kimon Loghi céruia i-ar fi ficut o
concurentd simtitoare.“ Descalificantd in sine,
comparatia cu Kimon Loghi, tindea si-1
minimalizeze si pe un Lucian Grigorescu, de pilda.
Aurel Popp va fi primit insa cu entuziasm. Se
bucurd de o serie de articole elogioase. Dar oare
cucerise Bucurestiul cu cinci lucrari? ,In «Salonul
Oficial» expune anul acesta si d. Aurel Popp din
Satu Mare cinci tablouri demne de a fi vizute si de



Portretul artistului Aurel Popp realizat de Alexandru Ziffer in 1936
ulei pe panzd

0,570 x 0,670

semnat, datat stanga sus

Muzeul de Arta Satu Mare
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oficialitate, si de amatorii de artd. Aceasta pentru cé
sunt compozitii excelente sub raportul conceptiei,
al ideii si reusite sub raportul executiei.”

Sau: ,,Se incepe epoca renasterei Ardealului.
Virtuti si talente necunoscute pand azi incep sd iasa
la iveald — Contributia Ardealului la «Salonul
Oficial» al picturii: Pictorul ardelean Aurel Popp®.

Zi de zi, Ardealul incepe sa se afirme tot mai
mult in viata roméneasca.

»Marile virtuti ale Ardealului tinute pAnd mai
ieri indbusite intr-o condamnabild pasivitate au
inceput sa iasd la lumind, sa miste, sd-si spuna
cuvantul, sa se afirme, in tot cazul, sa se supund
controlului opiniei publice a intregii tari
romanesti.“

Autoportret, 1907
creion pe hértie
semnat datat dreapta jos
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Lovitura naprasnica vine de unde se astepta mai
putin: de la Nicolae Tonitza.

»Ne mira incapdtanarea sa de a propaga
generoasele comandamente ale internationalei
printr-un urias si costisitor exemplar, care nu poate
sta la indemana maselor proletare, insetate dupa
invatatura vie, in imagini, a crezului internationalei
republici.

Socotindu-1 nu ca pe un simplu pictor - ceea ce
i-ar displace pand la jignire lui Aurel Popp -, ci ca
pe un activ propagandist al marxismului, ne
ingaduim a-i da un sfat tovardsului ritcit pentru o
clipa in Salonul eminamente burghez al térii
noastre:

Autoportret, 1920
ulei pe carton
semnat, datat dreapta sus



Cel mai sigur si mai rapid mijloc de propaganda
revolutionara este — dupd presd si brosura ieftind -
numai stampa gravatd sau litografiata, care
multiplicatd la nesfarsit, si necostisitoare, poate sa
patrunda adanc in valurile multimii de
pretutindeni, s-o instruiasca, s-o miste i s-o
rdscoleascd...

Tata de ce ni se pare incé o datd bizard staruinta
lui Aurel Popp, care este si un excelent gravor, de a
persista in campul picturii de mare anvergura,
unde perspectivele unui real contact cu masele
internationale nu-i pot fi decét inchise, pentru
pricinile mai sus aritate...”

In urma acestui articol din ,,Universul literar®
din 23 mai 1926 ,,Salonul Oficial (Sala Hans Eder)*
relatia lor se riceste. Se incheie schimbul de

In atelierul de sculptura, 1919

Autoportret (19262)

ulei pe carton

0,490 x 0,320

nesemnat, nedatat

Muzeul de Arta Cluj-Napoca

scrisori. Fiecare a luat-o pe drumul propriu.
Prietenia lor a incetat. Lui Aurel Popp nu-i va fi
scapat nuanta ironicd a celui pe care il considera
singurul sdu prieten din Regat. Notita, pana la
urmd nedreapta... ,,Aurel Popp este un foarte bun
gravor, de ce sa nu-si multiplice lucrarile in mii de
exemplare pentru masele internationale...“ a fost
cat se poate de cruda.

Mai putin zgomotos, Aurel Popp va persista in
directia care i-a displacut pana la irascibilitate lui
Tonitza. Dupa descinderea la Bucuresti, la Salonul
Oficial, s-a concentrat mai putin pe pictura de
sevalet, angajandu-se la lucrdri monumentale.

Cum a reactionat la acest articol care I-a
zdruncinat sufleteste?

||
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Scrisoarea lui Dumitru Pavlu, un prieten
comun, un om de casd a lui N. Tonitza, lamureste
impactul pe care 1-a avut acest nedrept articol
asupra pictorului ardelean. FicAndu-l ,marxist®,
pentru a-i da dreptate, din ,,razbunare si revoltd
sufleteascd“ Aurel Popp face un gest de tanar rebel:
acceptd sd fie trecut pe listele electorale ale unei
aliante de stanga din care ficeau parte si
comunistii. ,,... incurajat si iubit, asa cum nu s-a
bucurat nimeni in Ardeal, si fiindca nu ti-a mers in
plin, asa dupd cum ai fi dorit, — caci rea vointa nu a
fost din partea niménui - (cunosc de la persoane
foarte apropiate de domnul Goga modul cum ai
fost imbratisat ) — in o buna zi tu ai supérat pe toti
acei care voiau sa te serveascd si iti doreau numai
binele, te-ai pus pe tren si ai plecat la Satu Mare,
lansandu-te a fi candidat ca deputat comunist.”
Dumitru Pavlu scrie mai departe: ,Imi explic
aceastd manifestare a ta, ca un fel de razbunare si
revolta sufleteasca contra burgheziei de aici, pentru
ca n-ai fost denumit de director, fiindcd Ministerul
Artelor nu te-a incurajat fiindcd canaliile simpatice

< Pe malul Somesului,
cu pictorul Litteczky

Satu Mare, 1923,

pe vremea cind ,iesea la peisaj“

pe malul Somesului impreuna cu pic-
torul Andrei Litteczky

si literare ti-au facut o primire putin colegiald asa
dupé cum ti se cuvenea, dupd cum meriti si dupa
cum te-ar fi imbratisat in alta parte intr-un mediu
europenesc. Si fiindcd toate se fac la noi nu in
virtutea unui drept, talent sau merit, ci numai prin
protectii si staruinti puternice (putand a fi ultima
nulitate de pe pimant) fiindca n-ai fost inteles de-ai
nostri si n-au vrut sd te inteleagd fiindca vedeau un
concurent, un pericol pentru existenta lor
pipernicitd, sd dai cu piciorul in tot ce creiasesi i in
mediul si dragostea de care te bucurai pe langa
domnul Goga si sa te arunci in bratele
comunistilor? Dar pe a cui socoteald ai facut-o, ai
rupt prin aceasta pielea burgheziei roméne, contra
cui te-ai razbunat?! Si cine te va ajuta, cine va da

painea de toate zilele copiilor si familiei tale?...

... Si toate acestea fiindcd s-a gésit un Tonitza, —
pentru un cécat de articol - sé rupi orice relatiuni
cu societatea actuald, pentru a te arunca in bratele
comunistilor, si care maine, poimaine te vor trage
pe sfoara?

1
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Plecarea intempestiva din Bucuresti a fost
modul in care a inteles Aurel Popp si se razbune pe
singurul lui prieten din Vechiul Regat, dar si pe
»Capitald®, in ultimi instanta.

Dupd aceasta datd, traiectoria artistica a lui
Aurel Popp ia 0 noua directie. Se indreapta spre
arta monumentald. Va incepe sa lucreze, impreuna
cu sculptorul Ferdinand Gallas, la Monumentul
Unirii pentru Bucuresti, la proiectul de monument
al dr. Vasile Lucaciu la Satu Mare, precum si la
ample lucriéri de arhitectura, fresce. Ca pictor
ramane insd in continuare in atentia colegilor,
colectionarilor, publicului in general.

Articolul devastator al lui Nicolae Tonitza il va
marca toatd viata. Nu-1 va vorbi niciodatd de rdu pe
fostul sau prieten, singurul din sud, dar se razbuna
in felul sdu pentru ,,acel articol de c....%, lisdndu-se

Aurel Popp obisnuia sa se imbrace
la fel ca taranii cand pleca
»la peisaj“ in Oas

< Pictorul Stefan Dimitrescu, in vizitd la Satu Mare in 1929.
De la stanga la dreapta: Stefan Dimitrescu, Aurel Popp,
Balla Béla

inscris pe listele unei aliante politice de stanga.
Odata trecuta furtuna, se reapuca de munca.

Daca Bucurestiul I-a primit cu ostilitate, se
indreaptd spre Viena. Nu se poate vorbi despre o
influenta directa a vreunui pictor anume, despre o
descendentd directa, insa, cu siguranta, lucrarile lui
pot sta alaturi de cele ale unui Egon Schiele, Albin
Egger-Lienz sau Anton Kolig fara sa faca nota
discordantid. Face demersuri pentru organizarea
unei expozitii la Viena, si nu la o galerie oarecare, ci
la Wiener Secession. Tnclinagia, slibiciunea sa
pentru expresionismul austriac isi spun cuvantul.
In martie 1928, face o prima vizita la Viena, iar in 7
august ii scrie secretarului general al Wiener
Secession, cd nu poate participa la expozitia
colectiva din acel an, fiind prea costisitoare, dar
pregateste circa 200 de lucrari, din care 20-30
format mare, pentru o personald pentru cand vor fi
libere salile.



1928 - Pagini din corespondenta cu Wienner Seccession
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Satu Mare, la 7 august, 1928

Mult stimate domnule secretar!

Probabil vd aduceti aminte de vizita mea la
dumneavoastra pe care am facut-o la mijlocul lunii
martie a.c. v-am cerut atunci lamuriri in legdturad
cu posibilitatile privind organizarea unei expozitii a
tablourilor mele Ia ,,Secession®

Ati fost amabil sa-mi oferiti informatii in acest
sens, in urma cirora md adresez iardsi
dumneavoastra - in ciuda faptului ci am intarziat
putin - pentru aflarea altora.

Din motive tehnice vd pot trimite acum doar
niste reproduceri. Vi rog sd inaintati acestea
juriului amintit de dumneavoastrd si sa vd interesati
dacd si cind as putea obtine spatiile dumneavoastrd
pentru tablouri de acest gen pentru o expozitie
individuala.

Probabil vd aduceti aminte si de cele relatate de
mine despre conditiile mele de aici. Din pdcate, nici
conditiile noastre sociale, nici unele motive
financiare nu permit sa prezint tablourile mele aici
in cadrul unei expozitii colective.

Tocmai aceste circumstante md fac si execut
marea parte a compozitiilor mele numai in forma
de schite sau in format mic. Pentru o expozitie din
Viena as dori insa sa-mi execut tablourile terminate
si cele mai recente in format origina], mare.

Tot materialul pentru expozitie ar contine cca 200
de tablouri, intre ele 20-30 compozitii de format
mare. Pregatirea tuturor acestor tablouri pentru
expozitie se meritd bineinteles numai in cazul daci
am la dispozitie spatii cum sunt cele ale
dumneavoastra.

In cazul in care dumneavoastrd imi puteti
asigura acestea, atunci eu as fi in mdsurd sd-mi
asigur suportul material necesar acestei munci de
mare anvergurd. Accentuez ca dupd parerea mea
aceste tablouri, tocmai prin tematica lor, ar putea
trezi intr-un mod deosebit interesul cercurilor
artistice, sociale si politice din Viena, si din aceasta
cauzd eu consider aceastd expozitie ca $i o sarcind
de viatd.

Daca cele doud conditii: 1. spatii asigurate la
Viena, 2. suportul material (a cirui asigurare o leg
tocmai de acordul dumneavoastrd) existd, atunci eu
sper ca in 2-3 ani sd execut intreg materialul gata
pentru expozitie, in asa fel incit si dumneavoastra
veti fi multumiti de succesul expozitiei.

Vi rog deci sd v ocupati de aceastd chestiune in
madsura dacd, dupd studierea reproducerilor atagate
si pe baza explicatiilor de mai sus, gasiti cd meritd
osteneala.

Vi rog sa-mi transmiteti in raspunsul
dumneavoastra fird menajamente parerea
adevidratd a juriului dumneavoastrd, precum §i
imp.resiile dumneavoastrd, pasii urmadtori necesari,
cu un cuvdnt, tot ce este in orice fel de legatura cu
aceastd chestiune.

(Vd rog ca dupa folosire sa-mi trimiteti inapoi
reproducerile, pentru cd si eu am nevoie de ele.)

Va multumesc anticipat pentru stradaniile
dumneavoastrd amabile si va asigur de respectul
meu sincer:

Aurel Popp

La scrisoarea lui de intentie din 7 august i se
raspunde in 28 august. Secretarul general il anunta
cd a primit reproducerile si cd in septembrie se va
intruni comisia.

Secretariatul ,,Wiener Secession®
Viena, IV a Karlsplatz

Uniunea Artistilor Plastici ,Wiener Secession®
28./VIII. 1928

Mult stimate domn
In urma inscrisului dumneavoastrd din 7. I. c., Ia
care sunt atasate fotografii despre lucrarile
dumneavoastrd, am onoarea sd va comunic ca
urmadtoarea sedintd a comisiei va avea loc in a doua
parte a lunii septembrie, domnii fiind plecati peste
vard. Atunci veti primi o noud instiintare privind
expozitia.
Cu respect deosebit
(Semnatura indescifrabila)
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In septembrie, planurile de a-si organiza
expozitia la Viena sunt date peste cap.

Dupa o intalnire cu Octavian Goga se iveste o
ocazie, consideratd de el unica: posibilitatea de a
ridica un Monument al Unirii la BUCURESTT. Este
atat de entuziasmat de idee, incat scrie numele
Capitalei cu majuscule.

Il anunta pe sculptorul Ferdinand Gallas, intr-o
scrisoare din 22 septembrie 1928, cd Octavian
Goga si regina Maria sustin realizarea unui
Monument al Unirii la Bucuresti.

»Pérerea lui Goga a fost una elogioasa la adresa
acestor proiecte, prin urmare, a avut o cu totul altd
pozitie privind executarea lor. El respinge categoric
proiectul de la Sibiu. Nici el nu il consideri ca fiind
unul serios. Nici nu ne-a permis sd ne ocupam de
acel proiect. El a oferit un plan cu posibilitati mult
mai pozitive privind statuia Unirii pe baza
proiectelor mele si privind persoana mea, in asa fel
incat proiectele mele s fie si realizate. A spus cd
regina Maria, care mi-a vazut tablourile, a si
cumparat tablouri de la mine, ma apreciaza foarte

mult, iar el sperd ca, daci eu fac proiectele
impreund cu modelele, cu un buget privind
intreaga executie, adicd cu toate datele, atunci le
vom duce toate la el si le prezentdm in fata
Consiliului regal, iar el este absolut sigur cd unul
dintre planuri va fi realizat la BUCURESTI!*
Executd schite, machete, face calcule ingineresti
pentru un colos din piatrd sau marmura de 16-18
metri, pe trei etaje. Goga va pierde alegerile, va veni
criza, monumentul va rimane in faza de proiect.
Pentru acest proiect renunta la o proiectata
expozitie la Wiener Secession. In perioada
interbelicd, dupd Bucuresti, consacrarea venea in
urma expozitiilor din strdindtate. Artistii roméani
reusisera sd participe doar la cateva expozitii de
anvergurd, la Bienala de la Venetia (1924)
expozitiile roménesti din 1930 din Olanda si
Belgia, Expozitia Internationald de la Paris (1937),
cateva iesiri razlete. Fiecare artist era pe cont
propriu. Aurel Popp, cu o dorintd de independentd
mult mai mare decat altii, incerca prin expozitia
din Viena, din 1928, sd compenseze lipsa de interes

In atelier, in timp ce lucra la bustul lui I. G. Duca
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din tard fata de arta sa. Dupd 1930 se va retrage la
Mlastina Ecced, apoi la Baia Sprie. Din cand in
cand vor aparea articole elogioase la adresa sa.
Toate din partea ardelenilor. Si a doua incercare a
sa de a trece Carpatii s-a soldat cu un esec.
Monumentul Unirii de la Bucuresti si niciuna
dintre cele doud variante ale unui monument la
Sibiu nu se vor realiza niciodatd. Va pierde si
licitatia pentru monumentul dr. Vasile Lucaciu, in
favoarea lui Corneliu Medrea. Sute de schite,
machete, planuri ingineresti. O munca titanica, de
ani de zile, s-a risipit.

In lucrarile de sculpturd monumentala, datoritd
exceselor intr-o directie sau alta, pliteste un pret
mare dorintei de originalitate. Ca un adevérat
renascentist, vrea sa puna intr-o relatie armonioasa
comanda sociali cu realizarea artistica, lovindu-se
de lipsa de finantare pentru proiecte grandioase,
considerate prea costisitoare. Romania avea o alta
mentalitate, o altd viziune, decat Ungaria despre

arta monumentald. O exprima foarte transant, si
polemic, Kés Karoly:

»Monumentul de arti este un document al
nivelului valoric al culturii de creatie artisticd
(arhitecturald), al unui neam si deopotriva un
eficient mijloc educativ de cultura artistica si
estetica a societdtii. Este o valoare care péstreaza
pentru noi spiritul constructiv creator al unei
epoci, conceptia despre viata a societatii respective.
Pieirea sa inseamna deci o pierdere irecuperabild
nu numai pentru posteritatea societatii respective,
ci pentru intreaga umanitate.”

Sintezd a unui impresionism niciodatd pe deplin
asumat si a unei linii expresioniste usor
recognoscibile, Aurel Popp a fost un artist mereu in
cdutarea unei picturi careia se strdduia sa-i ascunda
radicinile. Vedea o pripastie intre cautarea in sine
a formei si realizarea finald. Uneori, este drept, a
ajuns la solutii inadecvate, binemeritat tribut platit
convingerilor eronate céd doar dintr-o intentie

In atelier, in jurul anului 1923
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»corecta“ se poate naste artd adeviratd. Dar nu a
depasit niciodatd o anumité limita ,teoreticd fiind
totusi de pdrere cd arta inseamnd mai mult decat a
lucra respectand toate canoanele morale. Demersul
pictural al lui Aurel Popp este liniar, dar cu multe
iesiri in decor. Experimenteazd mult, insd nu
suficient pentru a putea fi introdus in cercul
avangardistilor. Face multe incursiuni in trecut,
imprumutd tehnici si teme, dar nu devine un
traditionalist. Niciodata nu si-a schimbat brusc nici
maniera, nici viziunea.

Aurel Popp nu a pendulat doar intre doua
culturi, etnicizate excesiv, intre doud lumi, ci si
intre doud curente artistice, intre impresie si
expresie, neputandu-se decide vreodata in favoarea
uneia sau alteia.

Este un cuminte peisagist sau un expresionist
furios? Prin spiritul sdu iscoditor, prin nerv, mai
degraba era un salbatic incurabil. Gustul pentru
culoarea proaspata, pentru violetul care trebuie sa
fie ,,unul al ratiunii®, pentru lumina difuza, pentru
perfectiunea compozitiei lasd impresia ca picta
pentru a picta si nimic mai mult.

Traverseaza impresionismul pentru a ajunge,
prin expresionism, la un realism halucinant. Nu
exista o singura panzd, un singur desen, o singurd
tusd prin care s nu incerce sa se indeparteze de
impresionismul primar, care i se parea dominant,
apasator si simplificator.

Mai mult decét prin localizarea culorilor,
compozitiile barbizonienilor exploatau contrastul
dintre lumina si umbrd. Manet potenta
luminozitatea cu un fundal inchis, neutru.
Constable, la fel ca toti barbizonienii, plasa un
frunzis intunecat pe fundalul cerului, dandu-i astfel
un plus de stralucire si luminozitate.

Doar Cézanne - obisnuia sa spuna Aurel Popp -
a reusit sa integreze luminozitatea in jocul lumina-
umbrd fard si utilizeze zone de umbre contrastante.

!L.l"-—l P'm: ol rus*‘ul 11
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Aurel Popp cu bustul lui Dariu Popp, in atelierul din Gradina
Romei din Satu Mare

In atelierul de sculpturi al fabricii de ceramici de lux DAC
in 1923-1924



Concentrandu-se pe suprafatd, pe invelis, nu pe
structurd, pe compozitie, nu era interesat decat s
prezinte o manifestare cromatica a unui colt din
naturd.

Ochiul lui Cézanne, hipersensibil la nuante, la
culoare, descompune culorile intr-o multime de
nuante cromatice si tonale. La fel si ,,ochiul® lui
Aurel Popp descompunea culorile. Furtund in
pddure pare un detaliu din Castelul negru. Ca si
Cézanne, si el a reusit sa depdseasca rigiditatea
imaginii prin linii transversale, prin intretdieri i
suprapuneri repetate, asa cum va observa si la
Degas.

Dacd in vechea picturd se obtinea o strélucire
cromatica folosind un fond inchis, neutru, gri, asa

cum invatau si studentii la academia din
Budapesta, armonia fiind realizatd prin temperarea
culorilor prin glasiuri, prin suprapunerea unor
straturi subtiri de culori grase sau lacuri
transparente, Aurel Popp ajunge la concluzia cd
fondul alb este solutia perfectd pentru a reda
stralucire culorilor, obtinind efectul de
transparentd nu prin suprapunerea culorilor, ci
prin alaturare.

A invitat si foloseascd fondul alb urmand un
curs de studiul materialelor la Miinchen si luand
notite dupd cursul lui Dorner. Nu folosea spaclul,
considera cé ,tehnica fiecdrui pictor este pe fata“ si
se recunoaste din modul in care isi pregateste
fondul. Isi pregitea singur culorile si liantul, pentru

Aurel Popp, in atelierul
construit dupa 1934
din Satu Mare

In fata lucririi Ecce Homo »
(1939-1940?)






In gradina atelierului din Satu Mare
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ca ,fabricile de culori se imbogateau pe seama
amaratilor de pictori vanzandu-le culori murdare,
pe care bietii de ei le amesteca pentru a obtine
culori curate. AmestecAnd culori murdare, cum sa
obtii culori curate? Din amestecul a trei culori,
chiar daca sunt curate, rezultd o culoare murdari.“

Pentru un fond ALB ca laptele folosea alb de
zinc, cretd namoloasd, praf de ghips nears,
procentele modificindu-le de la tablou la tablou, in
functie de cit de absorbant dorea si fie fondul.
Pentru a obtine mai mult alb, ungea panza sau
scandura cu o solutie de clei de aur. Dupa uscarea
fondului mai ungea o datd panza, lemnul sau hartia
cu solutia de clei de aur sau renunta daca dorea ca
fondul sa fie foarte absorbant. Folosea vopsele de
praf, pe care si le cumparase din Germania, Anglia
si mai tarziu din Belgia. Dupa ce i s-a terminat
stocul, cerea cu disperare culori strdine de la UAP
si Fondul Plastic pe motiv ca pe cele romanesti ,,nu
le pot manui‘ Folosea pensule de 8-10 cm pe care
si le comandase singur direct de la fabricd. Pentru
suprafete late folosea o carpd, dar lasa libere
suprafete din fond pentru ca stralucirea albului sa
ajute la stralucirea culorilor. ,,Eu aplic separat
fiecare culoare si niciodatd nu amestec nimic cu
nimic“. Cum isi pregétea singur culorile, avea
nevoie de foarte multe culori pentru amestec,
pentru probe. Culoarea finala era rodul muncii sale
de cercetare de multi ani.

Amestecind doar doua culori ,,adecvate si
permise®, era convins cd culorile lui nu se vor oxida
niciodatd, pentru ci, fondul fiind alb, chiar dacd ar
fi penetrat stratul de culoare nu ficea decat sa-i dea
strilucire. Pe cAnd grunduirea in gri, cum invatau
studentii la Budapesta, in timp nu facea decat sa
strice culorile.

Aurel Popp era un desenator analitic.
Reschitand dansatoarea lui Degas, cel care desena
zeci si zeci de variante ale aceleiasi dansatoare,
tandrul pictor incerca sd surprindéd schemele sale
compozitionale, la baza cdrora nu sta simetria, ci
intretdierile, suprapunerile, acestea, prin repetitie,
dand impresia de miscare continud. La Courbet, de
exemplu, desi dorea si reprezinte miscarea



In atelier, dupa ce termina autoportretul (1941)

spargdtorilor de piatra, punind alaturi lucrarile lui
Aurel Popp, totul pare incremenit.

Dansatoarele pictorului roman vor deveni
muncitorii forestieri opintindu-se, luAndu-si elan sa
doboare copacii cu securea, sunt caii tragand din
greu sub biciul Carutasului osan, sunt bivolii din
Aratul greu sau din $i ei luptad. Carutasul Osan al
lui Aurel Popp polemizeaza, intré in dialog
cromatic, cu Carul de tin (The Hay Wain) al lui
John Constable. Dinamismul, impresia de cAmpuri
cromatice care se deplaseaza, in cazul lui Aurel
Popp provine din dungile virgate intens colorate
ale toalelor taranesti care, reverberand pe trupurile
cailor, potenteazd atat efectul de miscare, cét si

o

of
'

stralucirea culorilor. Muncitorii sii forestieri,
bivolii si caii vor fi invitat sd se miste, sd nu stea
incremeniti pe panzd, de la dansatoarele lui Degas
dupa care tanarul Aurel Popp lua notite.

Cu Degas, de altfel, pictorul are in comun
izolarea, ciudateniile si incdpétinarea, atitudinea
rigidd fatd de oameni, ironia, sarcasmul, dar si
munca foarte grea, exigenta, severitatea fata de sine
si colegi. ,Firea mea are tendinte de individualism
excesiv, care nu poate suporta niciun fel de munca
in colectiv sau lucruri asemandtoare...Viata mea
este o lume aparte, pe care am faurit-o eu pentru
mine insumi, si care este altfel fatd de cea a altor
oameni scrie el in 1951. Obsesia de a surprinde
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trupurile oamenilor si animalelor in miscare se
transforma in artd in urma unor exercitii
nesfarsite. Dacd Degas avea o sensibilitate in exces
la forma, Aurel Popp avea o hipersensibilitate la
culoare, intinsa direct pe structura compozitionala.
Pand si naturii ,trebuie si-i faci nudul... sa-i

reliefezi muschii, oasele si formele®, il sfatuia el pe
un tanar pictor.

‘ 48 ‘ AUREL POPP, INTRE DOUA CULTURI

Cu bustul dr. Liik6 Béla

Tabloul de compozitie este esential in creatia lui
Aurel Popp. Desprinzandu-l, totodata, de
impresionism, devine si un criteriu de diferenta
fata de restul pictorilor din plutonul sdu bdimérean,
si, in general, fatd de congenerii sii. In panzele
pictate vara de vara la Baia Sprie, unde in mod
demonstrativ isi cuampdrase o casa pentru a fi clar
cd nu se include in colonia de la Baia Mare si unde



si-a petrecut verile din 1930 pana tarziu, dupa
riazboi, porneste de la dialogul cu natura si sfarseste
prin a dialoga numai cu culorile sale.

Ca majoritatea invitatilor sai in atelierul de la
Baia Sprie, acesti pictori erau impresionisti in zilele
cu soare si expresionisti in zilele intunecate.
»Impresionistii“ de vara deveneau ,expresionistii*
de iarnd cand se retrageau in atelierele lor
neincilzite si intunecoase de la oras. Ceea ce i unea
era modul in care vedeau lumina, ca element
esential al asternerii culorilor pe panze. Ceea ce ii
diferentia era tehnica. Ca sa fii pictor impresionist
sau peisagist de Baia Mare nu era necesar sa fii
foarte dotat intelectual. Era de ajuns instinctul de a
simti freamétul naturii convertindu-1 apoi in linie si
culoare.

Pictura in care crede Aurel Popp este una a
constructiilor bazate pe desen, pe fermitatea
liniilor, pe deformarea brutala care da expresivitate
si sens, intr-o primd faza culoarea jucand doar un
rol secundar. Cauta comparatiile brutale,
contrastele scrasnitoare, de sorginte expresionista,
ale caror origini s-au pierdut, insa usor
recognoscibile in studiile preparatoare, de
inspiratie renascentistd, pe filiera germand. Se vede
lectia bine invatata de la profesorul siu de
compozitie, devenit prietenul sdu, Székely Bertalan.
Cand paraseste peisajul, isi introduce personajele
intr-un vartej baroc, creand in jurul lor o atmosfera
de cosmar si catastrofd iminenta, pe linia
Capriciilor lui Goya, insé preferintele sale converg
inspre maestri germani, Diirer, Griinewald,
Goltzius, prin ei pictorul transilvinean ajungind la
o destul de personalizata linie expresionista.
Calatoria de studiu din Madrid, unde il cauta pe
Veldzquez, ca de altfel toate cilatoriile sale de
studii, mai cu seama din Viena secessionistd, au
lasat urme mai adinci in creatia sa dect a dorit sa
se vada.

Aglomeratia personajelor, mereu in miscare,
drapajele bogate, umbririle uniforme, marile
suprafege luminate, in vecinitatea unor zone
intunecate, atmosfera inchisd, fara orizont, ca si
tematica aratd o profunda familiarizare cu arta si
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tehnica unui Albrecht Diirer. Calea Crucii, Ecce
Homo sunt motive pe care le va duce in alta
directie, dar cu o tehnicé bine insusita de la
maestrul german. De la mainile lui Diirer si
Griinewald, intuind si expresivitatea acelor maini
inclestate ale lui Goltzius, la mana dr. Litk6 Béla,
comprimand distanta temporald, prin tematica,
prin tehnica, tinde sa ajungé la o noua
expresivitate. Chipul acelui Isus singuratic,
melancolic, a lui Diirer, se va regasi intr-un
monument funerar realizat de Aurel Popp, o
lucrare simpla care ar putea fi foarte bine numita
Singuratatea lui Isus. Pe aceeasi filiera germand, un
posibil model ar putea fi Hans Rottenhammer, mai
aproape de idealul de compozitie pe care il preda
Székely Bertalan la Budapesta, cu picturile sale
ample, cu aceeasi aglomeratie de personaje, dar fara

finalitatea pe care le-o confera Aurel Popp. A fost
preocupat, in egala masura, de tehnica lui
Hieronymus Bosch, dar se strdduieste sd descopere
si secretele tehnicii lui Rembrandt, Rubens,
Leonardo da Vinci, Caravaggio, Perugino, nume
des intalnite in carnetele sale. Face schite dupa
Corot, Courbet, Delacroix. S-au pierdut acele
urme? Sunt recognoscibile in opera sa elementele
dintr-un Tratatto della Pittura din Florenta
secolului 13 din care conspecta cu scrupulozitate?
Giotto, Titian, De Luca sunt nume frecvent
intalnite in notele sale. In art3, credea Aurel Popp,
daca vrei sa faci un mare pas inainte, trebuie sd
privesti cu atentie spre trecut.

Pictand peisaje, mereu cu teama cé va fi
considerat demodat, ca va fi acuzat ca ,picteaza
bujori®, Aurel Popp a demonstrat ca putini altii ca

Aurel Popp analizand roata pe care a fost chinuit Horea
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relatia dintre culoare si lumina poate produce
capodopere dincolo de orice curent artistic.
»Barbizonienii, care cu mare bucurie au
descoperit cd natura nu este asa de intunecatd cum
au vazut-o predecesorii lor, totusi n-au avut
indrazneala sa picteze culorile in asa médsurd de
deschise cum vreau s le pictez eu... Da,
intr-adevar, asa trebuie sa fie pentru cé pe ei foarte
mult i-a fascinat albul, culoarea albd, care, de fapt,
niciodatd nu este albd, si totodata iti dicteaza tonul
culorilor, deoarece albul nu-1 poti ridica sa fie si
mai alb.... Cu ce piedici trebuie si dai seama cAnd
vrei sd imiti puterea, stralucirea razelor soarelui!
Apoi trebuie sa stii incd si despre aceea ca Arta
atunci ii este inceputul, cand se desparte de Natura!
Adicd niciodata nu esti artist adevirat daci doar
din simtaminte copiezi Natura, adicd daca nu esti
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In ciltoria de documentare pentru Executia lui Horea (1959-1960)

poet in picturdl... N-am nevoie de clasicism, ci
numai si numai de poetism, de frumusete... O viatd
intreagd am incercat sa pot ajunge macar cu un
milimetru aproape de culorile paletei Naturii!! Si
trebuie sa ma intelegi cand iti spun sincer ¢ nu am
reusit deloc. In comparatie cu culorile Naturii,
culorile mele sunt aproape negre. Ici-colo se mai
poate cd am nimerit ceva, dar in comparatie cu
timpul care l-am folosit pentru acest rezultat jalnic
aproape e egal cu nimica.”

Pentru el peisajul se reduce la culoare si lumind,
cu conditia ca fiecare culoare si mai ales verdele ,,sa
fie facut cu rationalitate® Nu va fi uitat niciodata
frunzele din Madrid care strdluceau ca si cand ar fi
fost pictate. Ia subiecte de la impresionisti si, cu
lectia bine invatata de la clasici, le trateazd, pe
ascuns, cu instrumentele imprumutate de la
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postimpresionism si expresionism. Pe elevul séu,
Alexandru Mohi, in timpul peregrinarilor prin
Tara Oasului, il sfatuia sa tragd contururi groase,
apasate, dupa teoria lui Cézanne, indemnéandu-1, de
fapt, sd faca pasul de la impresionism la
neoimpresionism.

»Poti picta cum vrei, dar numai asa cum nu s-a
mai pictat! Nu tot linge suprafata! Cu cat e mai
zdrentoasa cu atit e mai interesanta. Cine nu stie sa
deseneze, sa nu deseneze! Ori stim sa pictam
dintr-una, ori niciodatd. Contururile pot fi groase
cat un deget, daca asa trebuie si fie. Daca pictezi o
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In fata casei din Mecentiu in care s-a nascut poetul Ady Endre, 1956
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luptd pe ocean... baga-ti picioarele intr-un ciubdr ca
sd simti puterea apei!“

»La virsta mea, de aproape 70 de ani, scria
Cézanne, senzatiile colorate provocate de lumina
sterg imaginea, impiedicandu-ma sa urmaresc
contururile. De unde rezulti ca imaginea si tabloul
meu sunt incomplete. Pe de alta parte, planurile
tind sd cadd unele peste altele, de unde a iesit
neoimpresionismul care traseaza contururile cu o
linie neagra, efect ce trebuie combatut din
rasputeri. Inversand planurile, aceeasi lectie i-o
preda elevului sdu, dar totodatd si lui insusi.



Uimitor este cum a reusit si dea unitate stilisticd
unor preocupdri atat de diferite. Reuseste sd aseze
in acelasi tipar stilistic pictura, sculptura, lucrérile
de artd aplicata. Si-a dorit sd devind un model
pentru tinerii care i-au stat in preajmad si sa impuna
un statut de artist care traieste intr-un mediu
provincial. ,Lumea se mird nu pentru ce am facut
eu, ci pentru ca am reusit sd fac asta intr-un oras
mic ca Satu Mare.”

Cultura romand nu l-a integrat intru totul, iar
cultura maghiara, in ciuda serviciilor imense, cum
ar fi infiintarea Muzeului Ady Endre, nu i-a
raspuns pe masura efortului sau. Ii scria unui
prieten: ,,Pe tine te loveste doar un neam, pe mine
ma lovesc ambele neamuri.“ Desi s-a tinut departe
de colonia artistica din Baia Mare, pictorul, izolat la
Satu Mare, este destul de bine ancorat in scoala
locala. Nemultumit de faptul ca, incé de la
inceputuri, colonia de la Baia Mare accepta cu o
prea mare deschidere deopotriva pictori mari si
minori, tineri si batrani, roméni, maghiari, evrei,
germani, slavi, pana la urma istoria l-a integrat, fara
voia lui, in aceastd miscare artisticd. Umbla vorba
ca era suficient s treci prin gara din Baia Mare
pentru a fi considerat pictor baimarean. In schimb,
incadrarea sa in cultura nationala tine doar de
repere cronologice. Nici el insusi nu mai stia la un
moment dat dacé fiind ardelean este un bun romén
si dacd, din moment ce s-a format si a admirat arta
maghiard, poate fi acceptat de cultura maghiara.
Nu a ales calea de mijloc, ci extremele, riscand sa
rdman3 intre doui culturi, riscand sa nu se
integreze in nicio miscare artistici maghiara sau
~regiteand®. A rdmas un neadaptat si un neadoptat.
In jurul sdu, ca si in jurul altor pictori din fosta
Transilvanie imperiald, pluteste un sentiment de
ambiguitate si confuzie.

La fel cum prietenul séu Ady Endre se intreba
»Eu nu vd sunt maghiar?®, Aurel Popp isi facea o
problemad de constiintd din cdutarea radacinilor
proprii. La fel cum s-ar putea spune cd uneori era
total roman, iar alteori total maghiar, Aurel Popp
nu este pe deplin nici roman, nici maghiar. Este o
sinteza si deopotrivd o contradictie a doua culturi.
Culturi care, desi complementare, se afla ele insele

intr-o competitie istoricd, mai degraba sélbatica,
fovisti“, decAt armonioasi. Arta lui este o sintezi a
mai multor experimente si curente artistice, insa
una contradictorie, o sinteza din care el insusi se
forteazd sd inlocuiascd armonia cu lupta
contrariilor. Cu tot tragismul si riscul care decurge
de aici.

Pana la urma, cel care dorea sd impace capra si
varza, mixtura romano-maghiard, devine o victima
a multiculturalitatii, mai exact a multilingvismului,
si, nu in ultimul rand, a pluralismului politic.
National tdranist cand la guvernare se aflau
liberalii, progresist, simpatizant al stangii, devine
anticomunist dupa 1950. S-a inhamat la caruta
revolutiei proletare ungare cand Imperiul Austro-
Ungar se prabusea, iar roménii ardeleni se
indreptau spre unirea cu Romania. Si-a apdrat
prietenii maghiari sub administratia roméneasca si
a fost acuzat de antimaghiarism in timpul ocupatiei
maghiare din 1940-1944.

Dar si aceastd variantd isi are contra-varianta sa.
Maghiarul Kés Karoly, in 1928, in primul numar al
revistei Erdély Helikon sdrea in apararea romanului
Aurel Popp, pictorul despre care credea ca nu are
pereche in Romania Mare:

»Este de la sine inteles, pe de alta parte, ca Aurel
Popp nu este un om cdutat, ca nu este la moda, cad
nu izbuteste. Cu toate acestea, eu nu stiu daca
pictorul Aurel Popp are pereche in Romania Mare!
Un lucru insa este cert, acela cd romanul Aurel
Popp péna in ziua de azi nu a putut obtine un post
de profesor de desen de care ar fi demn.“ Raoul
Sorban, dimpotriva, demonstreaza cd nu a fost
primit si a fost refuzat in mod brutal de breasla
Barabas, condusi de acelasi Kos Karoly, formata
exclusiv din artisti maghiari.

A fost mereu contra curentului general, si, pana
la urma, impotriva istoriei. Dar si a propriului
destin. Cazul sdu nu este singular, dar este totusi,
unul fericit: opera lui a refuzat sa se puna in slujba
biografiei. Si-a obstructionat propria opera printr-o
biografie pe care s-a incapatanat si creada cd si-o
pune in slujba celor multi. Aurel Popp este, fara
indoiald, o victima a utopiilor, a ideilor care i-au
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intrat in cap din frageda tinerete si lI-au urmarit
toatd viata. Poate ca acestea l-au mentinut tanar si
dornic de muncd pana in ultimele clipe de viata.

Exista o explicatie a sirului de contradictii care
i-au jalonat viata? Contradictia lui Aurel Popp nu
este de suprafata. Contradictia lui vine dintr-un
lung sir de contradictii, din ciocnirea celor doua
culturi pe care le-a intruchipat, dar nu a reusit sa le
ingeméneze. Totodatd, le-a refuzat tocmai pentru
cd erau contradictorii, desi uneori i se parea ca se
intalnesc in desédvarsita armonie a intentiilor. Si
una si alta il bulversau pentru cd aveau atat de
multe lucruri in comun si totusi se deosebeau
radical.

In lucririle pe care le putem integra fira rezerve
in categoria picturii grele, incédrcate expresionist,
Aurel Popp si-a asezat personajele pe propria lui
Golgota, privindu-le intotdeauna umil, dar cu furie,
de jos in sus, cu manie si dragoste. Dacd Mdricz
Zsigmond scria ,,Fii bun pand la moarte®, varianta
aurelpoppistd sund antinomic: ,,Fii furios pani la
moarte!®

,Oricat as pirea de ciudat, orice parere isi face
lumea despre mine, ii scrie el lui Andrei Litteczky,
lucrérile mele nu pot fi privite cu rautate.”

Dar apartine Aurel Popp cu adevarat artei
romanesti de prima marime sau este doar un
provincial pe cat de talentat pe atat de incapatanat,
prizonier intre doud culturi? Revendicat si ignorat
deopotriva de cultura roména si maghiara, Aurel
Popp a ramas suspendat intre ele, fard putinta de a
fi pe deplin inteles si total asumat nici de una, nici
de alta.

La Satu Mare, Cluj, Baia Mare, Oradea, Targu-
Mures, in intreaga Transilvanie, puteai fi, in acelasi
timp si in acelasi loc, in Est, Vest si Nord. Ziarele
romanesti se autointitulau ,,de Nord* sau ,,de Vest*
iar cele maghiare ,,de Est® Printre publicatiile de
limba maghiard care l-au sustinut, un loc aparte
ocupi Keleti Ujsdg (Ziarul de Est), cu suplimentul
cultural Napkelet (Rasérit de soare). Ambele erau
adevarate tribune ale radicalismului mic-burghez,
de orientare literar-artisticd europeana, acestea
asumandu-si, de fapt, mostenirea lui Ady Endre. Uj
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Aurel Popp in 1943



il

Aurel Popp, fotografie din 1956-1957

Kelet (Noul Orient), purtand sub frontispiciu Korunk (Epoca noastra) era deschisa spre arta lui
precizarea ,revista siptiménala de politica Aurel Popp. Contrabalansati insd de Heliconul
evreiascad®, il sustinea, de asemenea. in acelasi timp, Ardelean (Erdély Helikon) in care publica frecvent
publicatia de limbd romana, Infratirea, publicatie Kés Karoly, unul dintre bunii prieteni ai lui, dar

cu accente antimaghiare, principala tribuna de considerat de Raoul Sorban, de pilda, un radical ce
lupti a socia-democratilor ardeleni, se entuziasma excludea artistii de origine romana prin infiintarea
in fata artei ,,progresiste” a pictorului. Avea insa si Breslei Barabas. Alte publicatii care promovau
presa de limbd maghiara publicatiile ei de stanga, pictura lui Aurel Popp, Uj Genius (Noul Genius)
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era deschisa spre experimentele avangardiste din
Europa, la fel ca Periszkdp (Periscop) sau Zord 1d6é
(Vremuri aspre) de la Targu-Mures. Brassoi Lapok
(Pagini brasovene) cu extensia sa la Bucuresti
(Bukaresti Lapok) urmareau cu atentie evolutia
pictorilor ardeleni, printre care pictorul din Satu
Mare ocupa un loc aparte. Aurel Popp considera
Transilvania ,,0 tulbure albie a Europei de Apus si
Résarit® Si se intreba, in ianuarie 1944, de ce,
depasind piedicile celor o mie de ani de
convietuire, nu pot tréi ,,cu buna-credinta si
incredere reciproca“ romanii si maghiarii?

Daca omul a fost fraiméntat de indoieli, artistul
Aurel Popp pare si fi avut dintotdeauna doar
convingeri ferme. Schemele cromatice, voit
complicate, permit distingerea celor mai fine
nuante. Peisajele mai mult decat banale sunt
animate de pensulatia agitatd, nelinistitd, niciodata
sovaielnicd. Profilurile viguroase, mereu in miscare,
prind viatd si consistentd sub paleta sa. Chiar daca
combinarea culorilor complementare, de esenta
neoimpresionistd, este folositd in exces, nu se
ajunge niciodatd la saturatie. Deseori
experimenteazd variatiile unei singure culori, nu
intotdeauna violetul face trecerea dintre cald si
rece, cu intentia vaditd de a ajunge la armonii mai
calde, pentru ca apoi, pe neasteptate, si se
dezlintuie in linii si culori de o diversitate
debordantd. Orice ar face, oricat de simplist
trateazd o temad, la final ajunge la un limbaj plastic
extrem de variat, cu tuse si planuri schimbdtoare,
de 0 modernitate incontestabila.

Pentru ca nu expunea, nu avem date despre
modul in care recepta Aurel Popp arta la zi.
Oricum, Kos Kéroly constata ca isi stia ascunde
mestesugul:

Lin fata tablourilor lui Aurel Popp, nu ne vin in
minte niciun fel de isme, nu ne gandim cu ce
mestesug, cu ajutorul caror teorii si tehnici
picturale, cu ce culori si linii ne spune ce are de
spus. Trebuie sd constatam un singur lucru: stie sa
deseneze exceptional si stie sa spund ce are de spus
in asa fel incat nu vedem, nu simtim lupta lui cu
materia §i cu mestesugul.”

Odaté cu drama razboiului, Aurel Popp
descoperd, in fond, drama omului strivit de istorie.
In numele acestei ideologii, in numele omului
strivit de istorie se naste Noul Christ. El nu se
confunda cu niciun zeu. Pentru cé inainte de orice
este om. El ar putea fi si ADEVARATUL
INVINGATOR. Dar existd un invingitor? De fapt,
Aurel Popp nu s-a speriat atunci cAnd a descoperit
grozaviile razboiului, ci cand a descoperit marea
artd. La Paris fiind, cAnd vede demisolul Louvre-
ului, unde era expusa arta veche, greaca, egipteana
etc., ramane socat: ,,...m-am ingrozit cu adevdrat,
gandindu-ma ce m-a apucat, cand, cu capul
buimadcit, fara sa ascult de sfatul nimanui, mi-am
consacrat viata artei®.

S-a incetédtenit ideea ca Aurel Popp s-a straduit
din rasputeri sd demonstreze cd arta lui are caracter
de clasa, ci este o expresie a luptei de clasi. Intr-o
scrisoare din 1958, il certa pe Banner Zoltan
tocmai pentru ca acesta credea cd exista luptd de
clasd. Pentru el nu exista asa ceva, exista doar
munca si atat. Prin munca glorifica mizeria umana.
Prin tonalitatea inchisa, prin tristetea descurajantd
ce emand din fiecare personaj si patd de culoare.
Acest gen de pictura il plaseaza, teoretic, in grupul
pictorilor care se regasesc ideologic in manifestele
ce veneau cu duiumul la inceputul secolului 20. Dar
pictorul romén ignora ismele. Aparent nu-1
interesau experimentele si tendintele din arta
europeand. Dar le urmirea pe ascuns. Incerca si le
inteleaga si sa le prinda secretele, asa cum facea si
in atelierul fostului sau profesor de compozitie
Székely Bertalan sau cand studia tehnica picturala,
orientidndu-se dupd Dorner, cu creionul in ména.
S-a oprit indelung asupra picturii lui Hieronymus
Bosch. Dar vedem vreun semn cd l-a urmat? Pare
sd fi urmat preceptele unei religii intoarse. Noul sau
Crist se intélneste, prin mesaj, si nu doar prin
mesaj, si cu, sd zicem, Cristul lui Georges Rouault.
Sunt apropiati si tematic, ii uneste nu doar mizeria
si razboiul, pasiunea pentru artele aplicate, ci si
cautarea culorii pure, stralucitoare. Liber-cugetétor
prin structurd, era profund credincios. Un alt
paradox al sdu. Aurel Popp nu s-a indepartat, mai
precis nu si-a putut plasa arta dincolo de
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Dumnezeu si de simbolurile crestine nici in plind
epoca proletcultista.

»Dumnezeul cel bitran - dupd biserica catolica
de milioane de ani, dupa savanti nu stiu de cate
milioane de ani, trdiim noi pe acest paimént — inca
mai vrea sd creeze ceva nou.

- Dumnezeul vrea si creeze ceva nou?

- Pii da. Nu asta face? Pii el incruciseazd mereu
plantele.

- Vé rog, asta fac Miciurin si colegii lui, nu
Dumnezeu.

— Nu, asta o face Dumnezeu (rade). Sau fluturii,
insd cineva face aceste lucruri, pentru ca ele se
intampla si flora si vegetatia sunt in schimbare
continua (...)."

Pentru o mai adecvata intelegere a devenirii sale
artistice este necesar sa facem o scurta trecere in
revista a citorva intalniri admirabile, cum ar spune
filosoful, dar din perspectiva unui critic de arta
romAn, minore. Sau, sa zicem, nesemnificative.

Inainte de a pleca la Paris, urmand un tur de
forta pe la muzeele, galeriile si academiile de arta
din Anglia, Spania, Olanda, Germania, Belgia,
Aurel Popp a intilnit o serie de oameni care i-au
cizelat opiniile despre arta.

Profesor la Huedin, intra intr-o societate foarte
selectd. Face cunostinta cu pictorul Korosféi-
Kriesch Aladar, pictor si artist de arte decorative,
reprezentant de frunte al secessionismului maghiar,
autorul frescelor din Palatul Culturii din Targu-
Mures. Este coleg si cutreiera satele din jurul
Calatei cu scriitorul Rozsa Miklos, care lucra atunci
la cartea Pictura impresionistd maghiard, ce aparea
in 1913, si pictorul Edvi Illés Aladar, si el trecut
prin atelierul lui Székely Bertalan de la Budapesta.
Améndoi vor ajunge la concluzia cd metoda
profesorului lor era usor depdsitd ,,dupa plein-air-
ul barbizonian.“ Mai degraba inclinau spre metoda
lui Hegedtis Laszlo, care punea accent pe
constructivitate, nu pe amdnunt, pe desen, pe
pregitirea culorilor si pensulelor, pe grunduirea in
gri, care, in fond, deturnau atentia de la subiectul in
sine inainte de a trage prima pata de culoare pe
panzd. Unul insista pe migaleala, altul recomanda
pensulatiile largi. Arta, arta adevdratd, crede Aurel
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Popp, este dincolo de dezbaterea acestor probleme
de tehnici. Isi va da seama de acest lucru si atunci
cand, printre lucrarile premiate la Academia Julian
din Paris, la concursul de nuduri, vede si un desen
al fostului sau profesor Hegedis Laszld, atarnat
stingher pe un perete. Nu observa insa nicio lucrare
a lui Andreescu sau Luchian, care trecusera si ei pe
la Academia Julian. Daca arta nu tine nici de
tehnica, nici de teme, atunci de ce tine? Aurel
Ciupe observa o influenta a lui Hegediis asupra
picturii lui Aurel Popp, dar nicio influentd a
vreunui pictor roman.

In perioada petrecuti la Huedin realizeazi o
serie de pasteluri, care, din nefericire, au fost
»desprifuite de tot“ de o femeie pe care mama lui o
pusese sa facd curatenie si ordine in camera lui.
Totusi, s-au péstrat cel putin doua. Mai tarziu,
mamei ii va scrie o poezie in care o aseamdna cu
binecuvantata Marie, uitand cu totul de pierderea
pastelurilor.

Desi dureaza o perioada scurtd, profesoratul de
la scoala Rakospalota din Budapesta si la liceul
Wagner reprezintd o etapa importanta din biografia
si devenirea artistica a lui Aurel Popp. ,,1905-1906
este una dintre cele mai frumoase perioade din
viata mea.“ Practic, atunci a patruns esenta artei
din capitala Ungariei, si mai putin in timpul
studiilor de la Scoala Superioard de Desen. Preda
geometrie si desen, dar intra intr-un cerc select de
artisti cu care va dezbate probleme de artd. Si mai
ales de tehnici picturala. 1l reintalneste pe bitranul
sdu profesor de compozitie, batranul Székely
Bertalan, ,care nu raddea niciodata si isi scotea
trabucul dintre dinti numai cind avea ceva foarte
serios de spus® In cercul siu de prieteni artisti se
afla si Rakssany Dezso, realizator de fresce,
membru al scolii lui Benczur Gyula, precum si Lotz
Karl, maestru al picturii monumentale
budapestane. ,,Discutam despre multe lucruri,
despre acele secrete care sunt ca 0 comoara pentru
fiecare artist, si din cauza cirora suferd cei
nechemati.“ Lucra in atelierul lui Székely Bertalan,
»Nu ca elev, ci ca oaspete, grabindu-ma si nu pierd
niciun minut petrecut in compania mesterului



meu. Acolo invatad cum se deseneaza un cartof.
»Pentru cd spuneti cd stiti desena, desenati fiecare
cate un cartof, picioici, cum se spune la noi in
Ardeal.“ Privindu-le desenele béatranul le explica:
»El, vedeti, eu am presupus ca nu stiti desena
niciun cartof... Ia priviti, baieti, dacd vd spuneam sa
faceti o pietricicd, voi tot la fel o faceati ca un
cartof. Daca pietricica isi are caracterul in conturul
sdu, in cazul cartofului, caracterul se afla in acei
mici ochi de incoltire, ceea ce nu se afld pe
pietricica, dar fira de care nu-ti poti imagina
cartoful®. Cu siguranta, acelasi gen de lectii le preda
elevilor séi din atelierul de la Satu Mare sau din
Baia Sprie, Nagy Oszkar, Alexandru Mobhi,
Gheorghe Florian, Frangois Gall, Incze Janos,
Emmy Kardcsony.

Tehnica, priceperea, miiestria le datoreaza unui
efort, unei dorinte aproape patologice de a munci.
Aurel Popp a fost un artist serios, care isi respecta
meseria si pretindea sa faca la fel toti cei cu care
intra in relatii, fie de la profesor la elev, fie de la
pictor la pictor. Datorita profesionalismului sdu era
respectat si, totodata, temut. Prin ironie si sarcasm,
prin comportamentul ce parea al unui excentric,
poate fi comparat cu un Theodor Pallady, sau, in
cazul coloniei de la Baia Mare, cu Alexandru Ziffer.
Ultimul, tot un artist, cizut intre doud culturi.

Aurel Popp a fost unul dintre rarii pictori care
avea o temeinica pregatire teoretica: ,,Cand la Satu
Mare ma plimbam serile prin imprejurimi, in
ploaie, in frig, pe vreme mohorata sau insoritd, in
urma lecturii unor studii de arta, imi puneam
intrebdri una dupa alta: ce este corect, si care este
acel tel artistic pentru care omul merita si-si
sacrifice toate, chiar si viata?“ De aceea, cAnd
ajunge in casa ,,boierului® roman din Bucuresti,
Virgil Cioflec, stie aprecia colectia acestuia. Le
facuse cunostintd Octavian Goga. Pictorul se gisea
la Bucuresti, invitat de Goga, pe atunci ministrul
culturii, pentru a i se comanda o lucrare. ,Am
cumpdrat niste culori, si pensule, si vopsele si
m-am dus la locuinta lui Cioflec. Era o adevérata
casd boiereascd. O mica cladire cu etaj, cochet
ingrijita, in mijlocul unei gradini. Poarta, o
lucratura frumoasa de feronerie. Am sunat. M-a

primit Cioflec insusi. Social, amabil, cu o maniera
adevarat europeand. Acum am vazut pentru prima
oard locuinta unui suflet artistic roméan. Locuinta
unui instarit, boier, iubitor de artd. Un hol mare,
din care urcau la etaj trepte de lemn cioplit. Peretii
plini de tablouri. Tablouri bune! Cateva capodopere
ale artei franceze. Pe stative, sculpturi, iar pe peretii
de sub trepte, lucrdri in acvatinta, gravuri, desene
originale... Bun-gust si stiinta, in fiecare colt.
Ne-am incilzit repede. Intelectualul placut, inaltul
nivel al gazdei m-au fermecat. M-am simtit ca
odinioard, la Paris, in locuinta baronului Munkacs,
coleg artist, emigrant croat, din strada Rue de
Seine.“ Entuziasmat peste masura, se intreaba:
~Care va fi sfarsitul acestei colectii?“ Atunci, prin
1921-1922, nu stia. Colectia, donati de ,,boierul®
romdan avea sa ajungd la Cluj, constituind baza
acestui muzeu al Transilvaniei prin cele 31 de
lucrari semnate de Nicolae Grigorescu, din
perioade diferite, prin cele 18 lucriri de Stefan
Luchian, prin lucrarile semnate de Dimitrie
Paciurea, Ion Andreescu. Nicolae Tonitza, losif Iser,
Theodor Pallady, Nicolae Vermont, Rodica Maniu,
Nicolae Darascu etc.

Acestea si multe alte capodopere ale artei
franceze le-a admirat Aurel Popp in casa lui Virgil
Cioflec si nu le-a uitat niciodatd, aducandu-si cu
placere aminte pana la adanci bétraneti.

Nu numai cd s-a pregatit sa faca ,,0 artd mortal
de serioasd®, dar a fost si un fin si bun cunoscitor
de artd. Asa ca nu este de mirare ca a ajuns sa-si
tixeze singur preturile lucrérilor, la un nivel care
sfidau piata. Voia sa nu mai fie confundat cu
»micii“ pictori foarte cunoscuti in epocd,
considerati egalii sai, desi nu semana cu niciunul.

Aurel Popp a fost totusi un pictor bine vandut
in epoca. Stau marturie contractele cu diversi
colectionari. Medici, bancheri, industriasi ii
cumparau tablourile deseori la preturi comparabile
cu cele platite pictorilor sasi.

In 1930 trimite citeva lucrri la
»Expozitia artistilor plastici ardeleni de la Cluj.
Deschisa intre 30 noiembrie si 6 decembrie 1930, in
Piata Unirii nr. 9, expozitia dd o idee despre grupul
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pictorilor ardeleni, neafiliati la un curent anume,
dar foarte apropiati. Asupra acestei expozitii merita
sa zdbovim, nu atét pentru calitatea lucrérilor
expuse, cat pentru o analizi a cotei la care ajunsese
Aurel Popp, in comparatie, s zicem, cu Aurel
Ciupe si cu alti pictori ardeleni recunoscuti.

Aurel Popp este cap de afis. Daca lucririle
Sféanta familie si Primul foc sunt retinute, Tudagii
este vandutd cu 80 000 lei, Degeaba — cu 40 000 lei,
iar Furnici - cu 60 000 lei. Szolnay Sandor expune
trei lucrari, una cu 7 000 lei, iar doud cu cate 8 000
bucata. Autoportretullui Ziffer este retinut, fira a
se preciza pretul. Cea mai scumpd lucrare a lui Jené
Szervatiusz, intitulatd Lucretia are un pret de
25000 lei. Aurel Ciupe expune Timisul, la 18 000
lei, Cactus, la 10 000 lei si Sat, la 12 000 lei. Romul
Ladea prezintd un Simion Birnutiu si un
Autoportret fiecare la cite 15 000 lei. Litteczky
expune cinci lucrari, cea mai scumpa fiind Tdietor
de lemne, 12 000 lei, in vreme ce Mamd bdtrand
este oferita pentru 7 500 lei. Mattis Teutsch are
patru lucrari, Erwachen (Trezire), evaluata la 22
000 lei, Arbaiter (Muncitori), tot 22 000 lei, o
sculpturd de lemn, la 18 000, si Badende (La baie)
cu 16 000 lei. Catul Bogdan prezinta trei lucrari,
Biserica din Cluj fiind evaluata la 15 000 lei.
Alexandru Popp, cu care adesea este confundat
Aurel Popp, expune cinci lucrari, cea mai scumpa
tiind Sotia mea, 30 000 lei. Szopos Sandor are, de
asemenea, preturi bune, lucrarea Delia fiind
evaluata la 40 000 lei. Nagy Imre are un Nudla 25
000 lei, in vreme ce Dans grotesc de Gallas Nandor
se ridica la 15 000 lei. (...) Pentru Biltiu Traian,
prezent si el in expozitie, din pacate nu avem
preturile. La fel pentru Mikola Andras si Kos
Karoly. In total, expun 52 de artisti, un numdr
impresionant de lucrari... Dupa cum se vede,
lucririle sale se ofertau la preturi de citeva ori mai
mari decat ale celorlalti expozanti. Desi un
eveniment cultural important, presa de limba
romand l-a ignorat, in vreme ce in presa maghiara
au apdrut o multime de cronici, din care se remarca
cea a lui Kés Karoly din Erdély Helikon. Publicatia
din Brasov, Brasséi Lapok, o saluta ca fiind ,,prima
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expozitie colectiva a artistilor ardeleni®, dupa cea
din 1921.

Dupa aproape zece ani de la expozitia din 1930,
Ion Chinezu il invita la Cluj, la o expozitie
organizatd de ASTRA. In 1943, Hateganu si Raoul
Sorban se oferd sa-i organizeze o personald. A
prezentat la expozitia colectivd din 1949 cateva
lucriri cu titluri de propaganda, pentru a-si aranja
biografia in vederea obtinerii unei pensii. Stim cu
sigurantd ca in perioada respectiva lucra la ciclul
Cina de taina.

Fara sa se poatd spune ca nu a existat un proiect
cultural national de integrare dupd 1918, o serie
intreagd de artisti ardeleni au ramas incartiruiti in
provincialismul ardelenesc. De aici convingerea ca
si Aurel Popp, la fel ca alti artisti ardeleni, a ramas
intre doud culturi. El mai mult decét altii.

Un posibil raspuns al esecului recuperarii i
integrarii artistilor ardeleni in cultura nationala il
oferd V. Benes. Avem o listd a ,nerecuperatilor® in
Gand Romanesc din 1939.

Lista ,nerecuperatilor® incepe cu Aurel Popp.

»La fel vom insista asupra urmatorilor pictori:
Aurel Popp, Alexandru Pop, Cornel Codreanu, Rea
Radu Silvia, C. Liuba, Matei Russu, G. A. Mathey,
Aurel Dionisie Pop, Aurel Simonescu, Duma,
Toader, Laurentiu Moldovan, Liviu Bordeaux,
Jeaneta Scaueru-Teclu, I. Teclu, V. Maximilian, I.
Trucinsky, Maria Dragan-Cabadaieff, D.
Cabadaieff, O. Braniste, Deacu Horatiu Cocles,
Eugen Pascu, Ion Isac, Gh. Matei-Dragoste si a
sculptorilor: C. Moga, Ferghete, Gh. Manu si Victor
Olteanu.”

De ce nu au fost integrati? Explicatia: ,,Deoarece
acestia, fie cd sunt personalitti fixate, evoluate
intr-o altd lume decat a ultimei generatii a cérei
verificare intereseaza in momentul de fat4, fie ca
prin arta lor sunt integrati unui stil eclectic,
academic, sau personal, insd de-o viziune prea
inedita spre a putea viza norma valabild punctului
nostru de vedere, fie cd pregatirea lor s-a facut intre
canoane de artd care nu ldsau sd intervind o
particica cit de mica din elementele de sens
autohton, fie ci evolutia lor este definitiva, ne-
indreptatindu-ne sa gasim virtualitati noi, care-n



devenire s evolueze in directia unui alt crez de
artd”.

Doar citiva artisti ardeleni au devenit nume
»definitiv fixate si unele chiar definitiv incadrate in
istoria artelor plastice romanesti: Theodorescu-
Sion, Sabin Popp, Rodica Maniu, I. Jalea si C.
Mirea®

Autorul are o explicatie a inadaptarii artistilor
ardeleni in cultura roména dupa Unire. Arta este,
pana la urma, apanajul criticilor si expertilor. Exista
un public, existd consumatori si cumparatori care
inteleg arta in felul lor. In acelasi articol-sinteza,
»20 de ani de viata spirituald in Ardeal®, V. Benes,
tributar unor opinii care circulau in epoca, explica
fenomenul artistic din Transilvania, dupa 20 de ani
de la unirea din 1918 prin lipsa unei burghezii
romanesti, a unei clase politice instarite, care si-si
permitd sd cumpere arta. Dacé lucrarile unui pictor
sas se vindeau cu 120-200 000 de lei, lucrarile unui
artist roman abia daca se ridicau la 20 000 de lei.
Pare o explicatie simpld, chiar simplista, dar cat se
poate de adevirata.

,In Ardeal insd, societatea romaneasci n-a avut
pand la razboi o burghezie. Unirea a gasit Ardealul
fara o burghezie si deci o clasa pregitita receptiv
pentru arta plastica. Starea de neorientare a clasei
culte ardelenesti, a acestei burghezii fara traditie si
de prima generatie, este uneori dureroasa. Se pot
cita cazuri dramatice in care nepriceperea, orbita
de ambitie si vanitate, avea sd dea nastere la situatii
penibile. Prea putine sunt cazurile care printr-o
intensificare mai mare a culturii s-au putut apropia
de opera de artd. Dar si aceste sporadice exceptii
sunt atat de izolate, incat nu pot determina nicio
sugestionare a altora. $i cine a avut de suferit de pe
urma lipsei acestei clase au fost artistii. Un pictor
sas vinde la o expozitie, in anii buni, de cate 50-
120.000 lei, un pictor roman in Ardeal de la
10-20.000 lei, si aceasta cu concursul binevoitor al
unor autoritati intelegatoare. Pentru ca arta sd-si
giseasca mediul ei prielnic de dezvoltare, este
nevoie de-o clasa burghezd, care oricand sa aibd o
disponibilitate sufleteascd si materiala pentru
achizitionarea unei opere de artd. Oricum, aceastd
clasa nu se poate injgheba in prip4, trebuie sa ldsaim

timpului desavarsirea acestei opere. Pand atunci sa
cultivdim cu evlavie generozitatea celor cativa care o
au si sd incercam o fortare lentd, prin informare si
culturalizare, a gesturilor largi si gusturilor subtile a
celor in devenire. $i-n ziua in care la Cluj vom avea
din nou Scoala de Arte Frumoase, scoasd din acea
Timisoara plina de negustori si oameni putin
receptivi la artd, vom putea spera intr-o
reintoarcere a atmosferei dintre anii 1927-1933, ca
prin ea, arta ardeleana plind de virtualitate, aldturi
de personalititile ei formate si de marca, sd poata
sa-si valorifice toate resursele, aga cum este menitd
sa fie, in acest Ardeal de-o frumusete naturald
plasticd, variatd §i neintrecutd in mozaicul
peisajului roménesc.”

Oricét ar parea de inadecvatd o asemenea
opinie, realitatea romaneasca interbelica trebuie
privita si din acest punct de vedere si acceptata cu
rezerva cuvenitd. Peste ani, in 1963, Aurel Ciupe
prezenta la Conferinta pe tard a UAP lista “unor
artisti care nu demult au jucat un rol in dezvoltarea
artei nostre moderne si care sunt prea putin
pomeniti sau chiar dati uitérii ca: Baltazar, Mirea,
Francisc §irato, Teodorescu Sion, Aurel Popp, Elena
Popea, Sabin Popp, Aurel Biesu, Alexandru
Szolnay, Iorgulescu-Yor, Nicolae Darascu, Tasso
Marchini, Constantin Brancusi, Alexandru Ziffer,
Nuti Acontz si multi altii“. Alte vremuri, alta listd a
marginalizatilor, a exclusilor, printre care regdsim,
si de data aceasta, numele lui Aurel Popp, aldturi de
alte nume din lista lui V. Benes. Desigur, motivele
erau altele, dar finalitatea aceeasi.

Fara sa poatd fi depistata nicio filiatie,
continutul social al operei intunecate, expresioniste
a pictorului Aurel Popp este, la origine, pe linia
unui Van Gogh intunecat, care la inceputul carierei
se definea ca un pictor al taranilor. Sensibilizat
pand la traumd de viata grea a muncitorilor din
minele de la Borinage, in care vede suferintele lui
Isus, la randul sdu, Aurel Popp a devenit un
adevirat profet al moralitétii in artd, invocand
mereu un Isus suferind, cu precadere dupa ce intra
alaturi de minerii de la Slatina si Costiui in
madruntaiele pamantului si-i deseneaza muncind.
Cunostea bine opera lui Van Gogh, pe care-l pune
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mereu alaturi de Paul Gauguin, atunci cand face
schite dupa lucrarile lor.

A cunoscut bine si a aprofundat arta pictorului
olandez. De la Mancitorii de cartofila Stoguri de
fan langa casa. Cultivatorii de cartofi pare sa fie o
replica peste timp a Semdndtorului, in vreme ce in
Plimbarea detinutilor va fi vazut o forma extrema
de opresiune a celor multi si oropsiti.

Are similitudini tematice cu pictorii francezi, in
timpul stagiului parizian urmérind cu atentie
evolutia si revolutia artei moderne. Lista sa de
preferinte cuprinde nume mari ale artei moderne.
In sculpturd, parca mergand pe urmele lui
Brancusi, noteazd cd s-a sdturat de ,,lucrdrile mult
proslavite ale lui Rodin“ Dar acest lucru nu-1
impiedica sa realizeze schite dupa lucrarile lui.

Pictura lui Aurel Popp nu este un produs al
ideologiei, ci o sinteza a artei cu care a intrat in
contact, mai cu seama in timpul stagiului vienez,
apoi parizian, precum si in urma calatoriilor de
studiu si documentare. Nu si-a extras arta din
ideologia al cérui sclav s-a dorit a fi sau din
croncanitul ciorilor de pe un fost camp de lupta
inainte de a fi fost ingropati mortii. Nici din
sudoarea minerilor pe care i-a vazut la munca sau a
muncitorilor forestieri din Tara Oasului. Nu a
invatat sa picteze la scoala de desen si arte grafice
de la Budapesta, acolo insusindu-si doar o tehnica
destul de precara si o oarecare dexteritate de a
gandi dincolo de canoane. Pentru devenirea
artistica a pictorului saitmérean decisiv a fost
contactul direct cu lucririle pictorilor care se
impuneau in primii ani ai secolului 20. Kés Kéroly
scrie cd Aurel Popp a plecat la Paris ca profesor de
desen si s-a intors pictor. ,,A primit bursa si
concediu. A plecat la Paris pe un an. Dupa aceia iar
pe un an. $i din profesorul de desen a inflorit un
pictor.”

Ajunge in Paris la cativa ani de la marea
retrospectiva Paul Cézanne din 1907, considerat de
el unul dintre parintii artei moderne, dar nu-1 pune
pe primul loc. Lista lui incepe cu Renoir, Monet,
Sisley, Manet, Raffaélli, Pissarro si continua cu Van
Gogh, Gauguin, Degas... Este adevarat ca ajunge
tarziu la verdele impresionist, dupd ce se retrage

‘ 62 ‘ AUREL POPP, INTRE DOUA CULTURI

vard de vard la Baia Sprie, dar cu siguranta l-a
invatat de la Cézanne si impresionisti. Pe urmele
-ismelor pe care retoric le respingea, ajunge la
virtuozitatea cromatica a verdelui, mergand pana in
pragul abstractiunii, prag pe care insd nu-l trece
niciodatd. Construia un univers cromatic din linii
verticale albastru-verzui, inchise. Nu-i este strdin
nici violetul cézannian. Preia motivul femeii cu
umbreld, Fata cu umbreld trataindu-1 mai degraba
in maniera lui Renoir, in Femeie cu umbreld in
gradind. Insi isi exprimase admiratia pentru
Femeia cu umbreld a lui Monet. Are alte tuse, altd
pensulatie, altd conceptie cromaticd, altd viziune.
Tematic insa pornea de la Femeie cu palarie,
lucrare expusa de Matisse la salonul din 1905, care
a scandalizat publicul faicandu-1 pe un jurnalist sd
exclame in bataie de joc ,fauves®, (bestii salbatice).
Deseori, pictorul satmdrean tintea o reeducare
vizuala, abordand teme similare din repertoriul
marilor pictori care s-au lansat la inceputul
secolului 20. Repulsia lui fatd de isme venea totusi
intr-un moment nepotrivit, crucial pentru viitorul
artei moderne. In 1909, Marinetti tocmai lansase
manifestul futurist, in Le Figaro. In timp ce Aurel
Popp executa cuminte nuduri la Academia Julian,
urmand insa linia unui Edvard Munch, Picasso si
Braque lansau cubismul sau prezentau primele
colaje.

Nici editia din 1912 a Salonului Independentilor
la care a expus Aurel Popp nu a fost lipsitd de
obisnuitul scandal. Ba dimpotrivi. Notele din
carnetele lui de student parizian cuprind numele
celor despre care se scria ,,... une bande de
malfaitreurs qui se comportent dans la monde des
arts comme des apaches dans la vie ordinaire“ (,0O
banda de rdufacatori care se comportd in lumea
artelor ca niste apasi in viata obisnuita“).
Futurismul, suprarealismul, constructivismul si alte
experimente fuseserd lansate. La aceeasi editie,
Duchamp expunea Nud cobordnd o scara, Jean
Metzinger - La Femme au Cheval, Juan Gris,
prezenta scandalosul portret al lui Picasso.

Parisul anilor 1911-1912 nu era un loc in care
un artist putea sta linistit. In 1911, Matisse va mai
soca o datd comunitatea artisticd expunand



Atelierul rogu. Departe in timp, in 1941, Aurel
Popp executa Pianina rosie, care nu va mai deranja
pe nimeni, ci dimpotriva, va incinta privirea,
amintind de maniera deja clasicizata,
nespectaculoasd a artei moderne. Nu intotdeauna
Aurel Popp isi facea din pensuld o arma. Ceea ce a
vazut la Paris si in orasele pe care le-a cutreierat in
cautarea adevarurilor artei l-a cutremurat mai mult
decat grozaviile razboiului ce urma sa vind.

Reintors acasa, va organiza, in 1913, o expozitie
in atelierul sdu de la Satu Mare. Prezenta cateva
lucrari ce prefigurau un realism mizer, provocator,
dar nimic mai mult. Era incd un pictor neformat.
Dupa contactul traumatizant cu noua arta
europeand, pictorul sitmdrean tanjea dupd o
armonie ce se dorea perfectd daca nu era atit de
riguros ancoratd intr-o maniera clasica,
nespectaculoasd. Dupd primele contacte cu colonia
de la Baia Mare, era coplesit de sentimentul ca ar
putea deveni unul dintre ,,simplii imitatori ai
Barbizonului®

Desi el insusi a revenit mereu la peisaj, cala o
fericitd si linistitoare forma de arta
neconstrangatoare si dincolo de orice compromis,
le reproseaza pictorilor din colonia de la Baia Mare
cd repeta la nesfarsit aceleasi formule de succes
facil. La fel considera nudul, ceea ce il va fi deranjat
si pe un Nicolae Tonitza. [i repugni s3 meargi in
aceste directii, considerandu-le superficiale si
compromititoare. Isi giseste o scuzi in faptul ci
este intr-o neintreruptd cautare de formule noi.

Spirit cartezian, este convins cd si pictorii
viitorului ,vor transpune pe panza culorile si
formele mai perfectionate tot cu rationament, si nu
in lipsa lui, expresivitatea cromatica necesita, ba
chiar pretinde rationalitate.

Uneori, modul in care pui intrebarea este mai
derutant decat raspunsul. Scrie: ,,Ce ar determina-o
pe o vacd sau pe un bou si pascé dintr-un tablou o
iarba verde pictata?“

Fie cd se aflau la scoala superioard de desen din
Budapesta sau in colonia de la Baia Mare, in casa-
atelier din Baia Sprie, intr-un cerc mai redus sau

mai larg, intotdeauna reincepeau discutiile despre
artd. Cand Béla Czdbbel adusese cu el de la Paris,
prin 1905-1906, o multime de lucrari curioase,
Aurel Popp frecventa colonia de la Baia Mare. Asa
cum preciza Stefan Borghida, Czébel este ,cel ce il
convinsese si pe Ziffer sa nu persiste in ideea de a-1
urma pe Hollosy;, ci sd lucreze independent*.
Czdbbel adusese cu el portrete, naturi moarte,
compozitii, cu pete vii, pointilizante, cuprinse intre
contururi groase, colorate, avand multa fortd de
caracterizare in desenele partilor figurative. Czdbel,
scrie Stefan Borghida, in monografia Alexandru
Ziffer, ,,raspandea cu insufletire admiratia pentru
Cézanne, Van Gogh, Gauguin, dar mai ales pentru
Matisse...“ Dar Aurel Popp cunostea lucririle
acestora de prin 1904, din perioada militariei de la
Viena, pentru ca mai tarziu s cunoasca si mediul
in care trajau acei artisti care aveau sa puna primele
pietre la temelia artei moderne.

Rézboiul si mai ales amintirea razboiului, nu
i-au intrerupt cautdrile, ci dimpotriva, le-a dat
consistentd si directie. Aurel Popp nu a fost un
simplu spectator al acestor mutatii in arta
inceputului de secol 20, dar niciun participant
foarte activ. Mdiestria si mestesugul si le-a dezvoltat
lent, insistand pe o arie tematica relativ ingusta.

Pentru o mai profunda intelegere a artei sale,
probabil ar fi indicat sd se invoce numele catorva
artisti care au avut un apetit special pentru
problematica sociala. Nu sunt putini, dar nimic nu
ne indreptiteste sd credem ca a fost influentat de ei
sau macar i-a avut in vedere. De pilda, si un Chaim
Soutine sau un Marc Chagall au abordat teme
sociale, insd nu au fost catalogati drept ,,marxisti
Oskar Kokoschka a participat la miscérile socialiste
din Germania anului 1918, dar arta lui nu este
deloc revolutionara in sens ideologic. Aurel Popp
introduce in discursul sau cromatic elemente
exotice cu o noud si puternicd incdrcdturd
dramaticd, reusind sa monumentalizeze omul prin
suferinta mai bine decét orice alt pictor roméan. La
fel ca Marc Chagall, merge intr-o directie pe care
nu-l va urma nimeni. La fel ca un Ion Andreescu, a
ramas fard elevi si, prin urmare, si fira epigoni. Ca
Andreescu, se detaseazi de inovatiile
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1959 — Aurel Popp, desenénd roata pe care a fost executat Horea
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impresionistilor si refuza experimentele
expresioniste, dar le accepta tacit.

Sinteza artisticd dublata de apartenenta la doud
culturi, opera lui Aurel Popp nu a ajuns la
manierismul obosit al pictorilor scolii bdimérene,
nici nu s-a devalorizat prin imitatie, datorita lipsei
epigonilor.

Tinzand spre un paroxism al placerii de a forta
limitele suferintei umane, Aurel Popp scoate fiara
din om si o asterne pe panza, in toata goliciunea ei.
Omul este fiara fatd de om, dar numai in cazul
bérbatilor. Femeia este la addpost. Cand apare
personajul feminin, drama este eliminatd. Vedem
un cu totul altfel de pictor cand in peisaj apare
femeia. Decorativul pune stipanire pe panza.
Femeile de la tara stau la poartd sau in gradind, se
odihnesc, privesc lung pe ulita. Cele de la oras se
dezbraci si stau goale la soare. Femeile citesc, isi
beau linistite ceaiul, cAnta la pian. Uneori mai
intunecate, ca in Melitdtoarele, batranele par niste
ursitoare care privesc spre un rdu iminent, dar la
care nu participa, ele rimanand adancite in munca
lor migéloasa. Melititoarele este unul dintre cele
mai tulburétoare tablouri ale lui Aurel Popp.

Din motive de conceptie artisticd, poate si
pentru a nu fi confundat cu peisagistii baimareni,
refuza cu obstinatie peisajul, dar atunci cand il face
pictorul se lasa invins de personajele aflate in
elementul lor, de barbatii care strang fanul, culeg
merele, dar si de linistea mic-burgheza a femeii
emancipate. Ca in lucrarea In grading, aflatd intr-o
colectie din Ungaria. Sau ca in Femeie citind.
Expusi la Muzeul National de Arta din capitala
Romaéniei, a ars in focul revolutiei anticomuniste
din 1989. Ca o ultim4, tarzie si inutila obsesie a
pictorului pentru Bucurestiul care nu-1va primi
niciodatd cu bratele deschise.

Daci arta plastica a secolului 20 nu se mai poate
asocia cu valoarea muncii, cu lupta impotriva
razboiului sau lupta pentru pace - desi acestea
raman valori umane universal valabile -, cu atat
mai putin pictura istoricd si cea religioasa fac parte
din arsenalul artistului plastic contemporan. Pot
ramane criterii majore de ierarhizare a valorilor
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umanitétii castigate in timp, nu insi criterii de
evaluare artistica.

»Acest realism care se vrea aritat pe tablouri nu
este acela care trebuie aratat in artd, de exemplu
munca! Munca in sine nu face parte din tematica
artei, insa rolul omului in executarea muncii, da.
Dar trebuie avut grijd, cd degeaba pun figurile pe
un tablou, asa cum fac pictorii de azi cu figurile
expuse in fata unei case, dacd ele nu fac nimic care
sa se refere la simtdmintele de viata obisnuite ale
oamenilor sau la binele moral sau material.”

Dupd participarea la ,,Expozitia pentru pace“ de
la Cluj, din 1955, va observa ca nici pacea nu mai
este un motiv artistic onorabil:

Intr-o astfel de stare sufleteascd /.../ am primit
prima instiintare cum ca ati expus numai unul
dintre tablouri. M-am gandit la ceva ciudat, dar
cand am citit relatarile din Utunk, am aflat si alte
ciudatenii! Pai, este vorba de o expozitie-albastru?
Citind cronica, aproape inconstient o intreb pe
sotia mea de ce dracu’ ma ambitionez eu cu aceasta
expozitie-albastru? S-a meritat sd ma amestec eu
intre fetele de copii dormind si imagini de fantani
cu... Pacea? M3 simt de tot rasul, unul care merita
umilintd, si-mi este rusine ca am participat la
aceasta expozitie. Mi-e rusine pentru cd am inteles
fals tinta, pe care am vrut sd o slujesc cu mult suflet
si cu toata puterea mea, pe care acum am inteles-o
gresit, mi-e tare rusine. (...) in mine nu existd nicio
pace, numai minciuna este peste tot, pentru pace se
fac si alte lucruri. Pe de alta parte, ar fi trebuit sa
stiu asta. Dar buna mea credintd si dorinta mea
sfanta de pace adevarata propaga mai mult defetism
si astfel ce caut eu acolo unde doar se vorbeste de
pace, dar nimeni nu vrea sa facd cunostintd cu
ororile rizboiului. Mai mult, azi a venit la mine o
cunostinta care mi-a adus Scanteia, din al carui
articol am inteles si faptul ca lucrérile mele nu au
fost bine vizute la Cluj, pentru ca - si asta spune
expresis verbis articolul — scopul a fost o evaluare a
artei din Cluj... Intorcandu-m4 la expozitie, iti
multumesc ca te-ai ocupat atit de mult de
interesele mele. Sper ca si tu ti-ai dat seama ca nu
meritd niciun efort si te poti pisa impotriva
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vantului. Dezorientarea din toate directiile,
cdutarea permanentd a adevarului, nu este
caracteristic oricui. Este un lucru oribil, daci
cineva ia in serios cdutarea adevirului si facerea de
lucruri corecte®, ii scrie el cu américiune lui Stefan
Borghida la 24 iunie 1955, in urma ,,Expozitiei
pentru pace®

In ultimul siu deceniu de viatd, care coincide cu
intunecatul si de trista amintire deceniu sase, Aurel
Popp se va indrepta spre pictura religioasa si
istorica. Aleasd in mod programatic, va persevera
cu incdpétanare pe tematica lui. Pe de alta parte,
si-a epuizat temele proletare mult mai devreme
decat orice alt pictor roman. In 1927, propunea
pentru fresca de la Camera de Comert din
Timisoara, teme precum Florile muncii, Munca in
Uzind, Productia casnicd, Productia Capitalista,
Tara in muncd, Madona Proletard (1939). In 1948,
se concentreazd pe o serie de desene si schite
pentru Cina cea de taina. Titluri ce nu cadreaza cu
noul realism socialist. In 1946, picteazd Foamete, in
1947, o lucrare simbolica, Furtund in pddure. Dupa
1950, ca majoritatea pictorilor interbelici, revine la
teme vechi. Tema forestierd, munca in padure, i se
pérea ca poate fi acceptatd. Din 1950-’53 dateazi
Ridicatorii de Busteni, Rostogolirea trunchiului,
Pescarii, Carutasul osan, Doboratorii de copaci,
Moartea regelui padurii etc.

In 1953, anul mortii lui Stalin, era concentrat pe
o lucrare de ampla respiratie biblicd, Punerea in
mormdnt. De altfel, in acel an i-a murit un fiu,
Acatiu, la varsta de 43 de ani. Vor urma
Denuntatorii (1959), Cogito (1959), Cind va arde
Iumea (1959), Savonarola (1959), Starsitul lumii,
Apocalipsa, Via Apia, Gladiatorii (1959) etc.
Compozitia Horea, Closca si Crisan, rimasa in faza
de proiect, o lucrare monumentala, inchide un
capitol, si, totodat, si o viata, pe care si-a dorit-o
»simpld si creatoare®. O gindea ca pe o posibild
capodopera a sa, rod al muncii sale de patru ani,
care-i inchidea cercul vietii printr-un omagiu adus
unui sacrificiu al unui om simplu: Horea.

Dar sunt acestea simple mofturi? O simpld
neadaptare a vitezei la conditiile de drum istoric si



vizibilitate artistica ale primei jumatati de secol 20?
La care mai trebuie sd addugdm cei zece ani, pand la
8 august 1960, cand va inceta din viata.

Tratarea in acelasi plan a eroismului si temelor
biblice cu munca de zi cu zi a omului obisnuit a fost
o realizare de mare curaj a artei secolului 19. Aurel
Popp il picteazd, in 1928, pe losif ca pe un timplar
plecat in cdutare de lucru, pe Maria cu pruncul in
brate ca pe o taranca. Umanizarea sacrului din
Stanta Familie nu provine din devotiune, din
credintd. La Aurel Popp nu credinta umanizeazd
sacrul, ci munca, suferinta, oboseala dupd truda de
zi cu zi.

Cui i se putea adresa Cina cea de taind in 19482
Nu era un tablou de cult, uza de simbolurile
religioase formale. In niciun caz nu se adresa
credinciosilor pentru care incepea calvarul
comunist. Cu atat mai putin oficialitétilor. Poate
inainte de 1940 o astfel de lucrare si-ar fi gasit locul
pe peretele unei institutii publice, intr-o expozitie
tematicd. Nu insd dupa 1948. Amatorul de artd din
intunecatul deceniu 60 era dispus sa cumpere
tablouri religioase? In mod neasteptat giseste un
cumpadrator, in 1950-1951. Doamna Maria
Antonescu continud si achizitioneze lucrarile
pictorului sitmérean pana orasul sdu isi schimbd
numele din Brasov in Orasul Stalin, iar hartia find a
primelor scrisori este inlocuita cu hartia ca de
ambalaj scoasd din caietele scolare. Din banii
respectivi reuseste si-si repare atelierul distrus de
bombardamentele din 1944.

Tnceput in 1948, ciclul Cina cea de taind,
continuat cu Punerea in mormant din 1953,
Apocalipsa etc. nu erau decat replici laice ale picturii
religioase consacrate. Pictura religioasd pentru Aurel
Popp nu insemna decét un stagiu de pregitire
pentru pictura istoricd. Format la scoala clasicilor
picturii istorice maghiare si germane, stia ca ele nu
pot fi despartite. Desigur, nu era in consonantd cu
arta plasticd din Romania anilor ’60, si nici cu
pictura contemporand. Pictura istoricd cu caracter
monumental, desi desueti in relatie cu arta
contemporand, revenise la moda intr-o Romanie
proletcultistd ce dorea sd ridice revoltele populare
din Evul Mediu la rangul de simboluri ale luptelor

popoarelor pentru libertate si o viata mai buna. Si
totusi, el a perseverat in aceastd directie, desi stia ca
drumul se termina intr-o infundétura.

Nici Executia impdratului Maximilian a lui
Manet nu mai era in consonanta cu plastica
modern3, dar rimane o opera artistica de referintd
in domeniu. Predarea cheilor orasului Breda a lui
Velazquez, pe care il ciutase in mod expres la
Madrid, la fel ca si pe Goya, pe care-1 considera ,,bun
cunoscator al omului®, ramane un model de pictura
istoricd tratatd in spirit modern. Teoretic, puteau
deveni un model pentru Horea, Closca si Crisan,
pentru Gheorghe Doja sau Avram Jancu vorbind
motilor. Dar Aurel Popp avea alte intentii.

Divinul se manifestd prin omenesc, iar
spiritualitatea prin cele mai insignifiante materiale,
prin cea mai banala materialitate. Pictura
contemporana fiind mai degraba alegoricé decat
simbolica, simbolul continua si fie nucleul in jurul
cdruia se intrupeaza ideea, naratiunea artistica.
Recurgéind la figuri celebre, de mare notorietate, cu o
simbolisticd de netagaduit, la eroi bine fixati in
mentalul colectiv, ingemédnéand pictura religioasd cu
pictura istoricd, Aurel Popp face mai mult decét si-si
gdseascd un refugiu, mai mult decat sa-si
exteriorizeze o formd de rebeliune interioara. Dar
care este drumul artei sale?

Nu se poate, totusi, face abstractie de faptul ca
Aurel Popp s-a format in mediul academic al
vechiului Imperiu Austro-Ungar. In timp ce fratii sii,
Ioan, Octavian si Mihai, isi fac studiile in limba
romand, Aurel, dupa scoala elementard in limba
romand, isi continua studiile in limba maghiara, la
Carei, unde este coleg cu poetul Ady Endre. Mama,
vaduva unui preot greco-catolic, vrea si-1 faca preot,
insd el doreste si se facd pictor. Episcopul Mihail
Pavel il intelege pe tandrul care deja daduse semne
cd are talent la desen si o sfituieste pe mama sa-1 lase
sd-si continue studiile la Academia de Arta din
Budapesta. Se inscrie la Scoala Superioara de Arte si
Desen si devine un student constiincios. Se
incadreaza, asadar, in canoanele epocii si are o
nedisimulatd admiratie pentru profesorii sai
budapestani. Aurel Ciupe, peste ani, in 1929,
depisteaza in pictura lui Aurel Popp o filiatie a
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Tosif Fekete — Portretul pictorului Aurel Popp, ghips, 1955
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artistului in directia fostului sau profesor, pictorul
Hegedtis Laszl6. Criticul maghiar Koés Karoly
considera cd Aurel Popp merge in directia traditiei
picturii istorice ardelene, pe linia fostului sau
profesor de compozitie Székely Bertalan. El insusi,
in perioada cand era profesor la Rakospalota, langa
Budapesta, isi aminteste cu bucurie cé a fost primit
si a lucrat in atelierul fostului sdu profesor Székely,
unde lucrase si pictorul de origine germand Karl
Lotz, maestru al artei monumentale. Punerea in
relatie a artei lui Aurel Popp cu pictura
budapestand este des intalnitd in articolele de
expresie maghiard. §i G. Oprescu face o interesantd
analogie intre cuplul Grigorescu - Andreescu si
maghiarii Pall Szinyei Merse — Ladislau Paal, pe
filiera Lieberman, Courbet, cu plecarea de la o
paraleld intre Aman si Munkacsy. Nu acelasi lucru
se petrece pe filiatia Hegediis Laszl6 — Székely
Bertalan — Aurel Popp. El insusi nu recunostea
astfel de influente, limitdndu-se sd spuna cd admira
doar tehnica, maiestria si omenia fostilor sai
profesori. Le-a ramas recunoscator pana la
batranete, evocindu-i cu stimd, dar de fiecare data
deplangandu-le soarta de artisti ramasi inchistati in
sabloane academice sterile, fara orizont si viziune.
Acesta este drumul sdu: Cauas — Carei — Budapesta
- Viena - Paris — Satu Mare. Simplu? Complicat?

Artistul ambitioneaza sa transforme roata pe
care a fost frant trupul lui Horea intr-o cruce a
suferintei, iar locul in care a avut loc executia,
intr-o Golgota a Transilvaniei. De la roata de tun
impotmolita in noroiul Primului Rizboi Mondial,
transformata apoi in roata industriei capitaliste pe
care o impingeau la deal armatele de nenorociti,
pana la roata lui Horea strivitoare de speranta si
viata, artistul a parcurs un drum metaforic,
secundar ce-i drept, fard sd ajungd in mod
convingitor la o finalitate artisticd a motivului.
Pictura sa istorica, din ultima etapa a vietii, va
ramane in stadiul de proiect, dar efortul sau este
meritoriu, iar, pe fragmente, rezultatele sunt
remarcabile.

Il intereseazd modul in care erau ,,crucificati“ pe
roatd condamnatii. Caldtoreste prin Transilvania
cautand locurile in care au avut loc luptele taranilor

rasculati in 1784 si mai ales cerceteazd locul in care
a avut loc executia. Vrea sa-l transpund pe panza cit
mai exact, astfel incat sa fie usor de recunoscut.

,In aceastd privinta as avea nevoie de poze despre
acea parte a cetétii din Alba Iulia unde s-a petrecut
executia lui Horea etc. Despre aceastd cetate si acest
loc nu am niciun fel de date, iar am impresia ca
reproducerea din cartea lui Marki intitulata ,Cetatea
din Jula“ ar fi vrut si fie probabil chiar cetatea din
Alba Iulia. Ins4, nefiind istoric, nu pot decide daci
chiar asa este. Pentru asta ar fi foarte important sa
vad eu pozele referitoare la aceasta cetate, adica si le
am. Datele topografice ale celorlalte doud, respectiv
trei, ba mai mult, patru compozitii, le am deja.”

Cand abordeazi tema riscoalelor tardnesti avea
deja o viziune a patimilor lui Horea. Face doua
céldtorii de documentare, in 1959 si 1960. Citise si
cercetase documente. I se recomandase profesorul
Magyarosi, care cunostea amanuntit istoria
executiilor cu roata. Primise o descriere cat se poate
de exacta de la Banner Zoltan:

,In primul rand, v4 transmit descrierea exacti a
tragerii pe roata, mai bine zis a zdrobirii cu roata.
Cel condamnat la moarte este culcat sau legat de un
fel de scard, sau un fel de grapa din barne, in asa fel
ca partile dintre incheietura miinii si cot, cot si
umeri, in cazul picioarelor partile dintre glezna si
genunchi, dintre genunchi si pulpa sa fie asezate
peste golurile dintre doud trepte, bineinteles in stare
incordatd. Apoi este si o roata, cu cutite ascutite
montate pe exterior, cu acestea se lovesc pe rand
membrele fixate ca s se zdrobeasca pe rand. Tot asa
se zdrobeste si cosul pieptului. Cand lesing,
condamnatul este stropit cu apd rece, ca si simta
chinurile in continuare, pAnd cand moare din cauza
hemoragiei sau a chinurilor.“

Picturile, gandite la scarda monumentald, nu vor fi
finalizate, dar schitele raiman ca un document despre
modul in care putea fi gandit in secolul 20, in plin
comunism, un proiect de inspiratie renascentista.

Dacd ar fi sd raportdm pictura istorica, si nu
numai istoricd, dar si biblicd, a lui Aurel Popp la
reprezentantii de varf ai picturii baiméarene — Simon
Holdssy, Istvan Réti, Karoly Ferenczy, Janos Thorma
-, mai degraba s-ar putea vorbi despre o
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anterioritate decit despre un raport in termeni de
descendente si succesiuni.

Pictura istoricd a lui Aurel Popp - mai cu seama
Horea si Clogca, Avram Iancu vorbind motilor - nu
intra in polemica, insa rivalizeaza si tinde sa prinda
contur arhetipal, rareori marturisit, prin relationarea
cu Marsul lui Rdkdczi a lui Holdssy, cu
Inmormantarea unui honved si Portretul Iui Kossuth
Lajos a lui Istvan Réti sau cu Martirii de la Aradsi 15
Martie 1848 ale lui Janos Thorma.

Proiectele lui sunt grandioase. Nerealizabile in
parte din cauza costurilor uriase necesare pentru
lucréri atat de mari, dar si din cauza obtuzitatii
beneficiarilor. Schitele si machetele acestor proiecte
impresionante dau masura ambitiosului artist care a
fost Aurel Popp. La batranete, in plin comunism, se
dovedeste un adevdrat ctitor de institutii culturale.
Asa cum in 1925 reusise sa infiinteze un muzeu
etnografic la Satu Mare, se zbate pentru
transformarea casei in care s-a nascut poetul Ady
Endre in casd memoriald si infiinteazd Muzeul de
Arta din Satu Mare. Cel care ii va gazdui lucrarile.
Arhiva, aranjata cu grija si pastrata la Arhivele
Nationale Satu Mare, aratd cd avea constiinta valorii
sale. Credea in recunoasterea postumad a artei sale.
Intr-un fel, si-a aranjat posteritatea mai atent, cu mai
multa ratiune si grija, decat viata. Nu insa pana la
capat. Chiar si dupa moarte destinul a continuat si-i
joace feste.

In 1968 apiarea monografia semnatd de Raoul
Sorban si Banner Zoltan. Despre textul scris in urma
cu peste zece ani, ii scria lui Banner Zoltan: ,, Aceasta
forma a biografiei nu o pot accepta... in realitate
intreg textul este o adunatura siracd de date, adunate
foarte, foarte schematic.“ ( 22 decembrie 1957)
Biografii nu au tinut seama de avertismentul
autorului.

Opera lui trebuie reevaluata dupa criterii strict
estetice, iar viata, repusa intr-un cadru normal, si
prezinte omul in datele sale esentiale, fara exagerari,
dincolo de orice constrangere si intentie ideologica.
Pentru c3, realmente, omul nu este nici pe departe
»revolutionarul® care ,,dupé Eliberare se simtea
confirmat de istorie“ bucuros ci ,,republica noastra a
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creat artistilor plastici conditii elizeice”. Nu, opinia
lui Aurel Popp este alta:

,»Vad foarte bine totul, vad intunericul pe creatiile
plastice si in toate cele ce le traim. Ins3 acest
intuneric l-ai putut vedea si tu, la expozitia aceea.
De-ai avea mai multe ocazii sa-1 vezi si in institutiile
publice, in invatimantul public, in sinatatea publica,
ca sa amintesc numai taramurile care ne intereseaza
cel mai mult, apoi in moravurile publice, in
umanism, in neglijarea sufleteasca a maselor... Vai,
nici nu este bine sd te gandesti la toate acestea,
pentru cd acum, cand am venit din casa lui Kondor
catre acasd, am vazut afisele noi, care toate propaga
pacea si indeamna la vot cu singurul partid care
aduce fericirea...

Insi aceste lucruri nu prea ma mai intereseazd,
numai s pot munci in pace... Dar de cinci luni nu
mi se mai trimite ajutorul de creatie, adicd avansul
de creatie, cum se numeste acum. Cum sa pictezi
fard bani, cand si oudle se vopsesc in rosu cu ricin?“

Cum s-a reusit o ideologizare atat de profunda a
operei lui Aurel Popp? Greu de inteles. Raoul Sorban
spune undeva ca Aurel Popp ar fi zis despre opera lui
Simon Holossy cé are o ,,functie arhetipala®
Péstrand proportiile, si despre monografia de doar
70 de pagini semnata de Raoul Sorban si Banner
Zoltan, se poate spune cd, pentru receptarea critica a
operei lui Aurel Popp, ea a avut o ,,functie
arhetipald® Dar in sens negativ, desi era necesara.
Paradoxul vietii sale, ca intr-un cult voodoo, s-a
rasfrant, tot ca un paradox, si asupra singurilor sii
biografi.

Nici pe deplin uitat, nici in totalitate ,,redat
actualitatii®, Aurel Popp continui s penduleze intre
admiratie si indiferentd, intre uimirea spontana in
fata lucrérilor sale neobisnuite, socante la prima
vedere, si indolenta perpetui ce acoperd opera lui ca
intreg, ca exemplu de bun cultural ce poate servi ca
model de artist complet, profesionist si
profesionalizat, apt sa rdspunda unor comenzi
sociale, culturale si artistice extrem de complexe si
diversificate.

In cazul lui Aurel Popp ne aflim in fata unui
portret schematizat, redus la citeva tuse, din care
transpare figura unui artist ambivalent care insa a



sucombat sub greutitile vietii. Repetand cateva
sabloane, critici de ocazie si istoriografi, unii cu
onestitate, altii din mimetism, au continuat si-i
intregeascd imaginea, prin noi si noi reludri ale
aceleiasi note, insi fira sa se intrebe dacd acea
imagine creionatd de primii sdi biografi era corecta.
I s-a fixat si o cronologie in consens cu marile
evenimente ale secolului 20, cronologie ce pare
veridica din moment ce este extrasi din substanta
acelorasi schematizate si schematizante fapte de
viatd, neverificate, repetate la nesfarsit. Nu lipsite de
glorie in anumite circumstante, semnificative la un
moment dat, devalorizate prin repetitie, au devenit
desuete din perspectiva timpului si simbolisticii lor.

Gandind mari proiecte, de la monumente si
complexe memoriale la biserici si constructii civile,
de la design la minutioase lucrari de artd decorativa
si ceramica portelanatd, ramanand in primul rind
pictor, opera lui Aurel Popp nu pare sé-si fi gésit inca
locul definitiv, bine determinat si binemeritat, in
cultura romand. Opera, ca si viata lui, transcend
formularile comode. Opera sa trebuie evaluata dupa
criterii estetice, in consens cu realitatea istorica, dar
si cu gandirea si constiinta artisticd a neobisnuitului
personaj apdrut la crepusculul si rasaritul a doud
lumi, a doua culturi, complementare in datele lor
esentiale, contradictorii in manifestare.

Intrucit nu a expus sistematic, este destul de
greu, dacd nu cumva imposibil, sd ai un plan
desfasurat al vastei sale activitati artistice. Lipsindu-
le caracterul expozitional, nu se poate face o selectie
cronologici a lucrdrilor sale decat cu riscul de a
amesteca perioadele de creatie, de a le plasa gresit in
spatiu si timp.

Mai mult inventariatd decit aprofundats, este azi
opera lui Aurel Popp ,,in actualitate“? Sau, mai este

»de actualitate*? Meritd repusa in circulatie intr-un
alt context cultural si istoric, eventual pe o alta orbita
si, lucru esential, in fata unui nou public, poate mai
exigent, sau, cine stie, mai putin familiarizat cu tipul
acesta de artist?

A incerca o dezideologizare a operei sale, o
dezintoxicare ideologica, dupd mai bine de o
jumatate de secol de la moartea sa si la mai bine de
un sfert de secol de la cdderea regimului care a
incercat sa si-1 aroge postum, este o actiune pe cat de
naivd, pe atat de inutild. Aurel Popp s-a ,,ideologizat®
si a fost ideologizat datorita opiniilor sale, prost
intelese, scoase din context, si nicidecum a operei
sale.

Dacé pana la urma a cazut pe jumdtate si el in
groapa pe care i-au sdpat-o altii, in continuare exista
riscul sd ne traga dupa el intr-un hau ideologic? Tine
sd-si precizeze tematicile sale - munca si razboiul -
si insista ca opera sa-i fie interpretatd in functie de
ele. Cu sigurantd, nu aceasta este calea spre
intelegerea operei sale. In acelasi timp, nu am putea
preciza nici care anume este calea spre o mai
adecvata si rapida intelegere a operei sale.

Aurel Popp s-a inteles greu si pe sine. Avea 81
de ani, rememora perioada petrecuta la Paris si,
facandu-si ordine in atelier, privindu-si lucrarile,
intrebandu-se cu tristete ,,cine si cum le va purta de
grija® isi punea si urmdtoarea intrebare: ce voia
oare sd zica poetul Ady Endre, cand, aflat la Paris,
nota: ,Napoleon venea din Corsica, de unde, de
altfel, veneau si cei mai frumosi mégari de lux“?

Un frumos paradox al pictorului Aurel Popp.

in perioadele sale de gratie creatoare, atins de
aripa melancoliei si metafizicii, devenea un ironic
de lux.
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Anii de pregatire

q ventura artistica a lui Aurel Popp incepe in
omentul in care se decide, impotriva vointei

mamei sale, sa se faca pictor, nu preot.

Elev la Liceul Piarist din Carei, deseneazi
portretele unor scriitori maghiari, Arany, Petdfi,
Vorosmarty, Tompa, Madach etc., drept pentru care
are un motiv temeinic de a nu cilca pe urmele
tatalui sdu. Cei trei frati mai mari alesesera alte
meserii, iar in buna traditie a preotimii ardelene,
unul dintre fii trebuia sa-i urmeze tatdlui. Dus de
mama in fata episcopului Mihail Pavel de la Oradea
pentru ca acesta sd-1 convingd sa urmeze teologia,
ea are surpriza sa constate cd inaltul ierarh greco-
catolic s-a lasat convins mai degraba de tanar ca
adevirata lui vocatie este arta, nu preotia. Spre
necazul mamei, il indeamna sd-si urmeze
chemarea. Mai mult, il va ajuta si cu bani in timpul
studiilor de la Academia de arta din Budapesta.

Viazuse pentru prima oard capitala Ungariei in
timpul serbérilor Mileniului, in 1896-1897. Era
fascinat.

Ca student, intre 1899 si 1903, se supune
canoanelor unei scoli de modi veche. Invati
compozitie cu Székelyi Bertalan, un maestru al
picturii istorice maghiare. La zi cu noile curente din

Europa, il va soca pe profesorul Agghazy Gyula
cand ii va prezenta un tablou neobisnuit, o femeie
cu obrajii rosii. ,Nimeni nu ar putea spune ca ceea
ce pictam eu pe cartonul preparat nu este un peisaj
secession.“ Era atras de pictura plein air despre care
nu doar ci auzise cd se practicd la Paris, dar viazuse
cateva dintre cele mai indriznete expozitii chiar la
Budapesta:

»Céand eram in anul patru, am vazut expozitia
retrospectiva Szinyei Merse Pal, dar si lucrérile lui
Segantini, pictorul muntilor italo-elvetieni, care
utiliza deja destul de curajos verdele smarald si
albul de tinober. Dar pictorilor nostri oficiali le era
incd groazd de culori si aer. Auzisem deja de
barbizonieni si plein-air. Atunci am inceput sa
gonim dupa culori.

Dorinta noastrd cea mai mare era sd pictdm
compozitii plein-air. Cei care nu se straduiau spre o
creatie inteligibild, vedeau in plein-air-ism doar
artd pentru artd si apreciau in egald masura temele
usoare ce necesitau cunostinte mai putine decat
cele pentru care era nevoie de pregatire temeinica,
claritate si multe cunostinte.”
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Tarziu, la maturitate, isi va aduce aminte de
aceastd perioada si isi va exprima opiniile despre
barbizonieni:

»Vai cat de mult se chinuiesc pictorii... pana
cand ajung la acest lucru simplu! Barbizonienii,
care cu mare bucurie au descoperit ca natura nu
este asa de intunecatd cum au vazut-o anteriorii lor,
totusi n-au avut indrazneala sd picteze culorile in
asa masura de deschise cum vreau sa le pictez eu...
Da, intr-adevar, asa trebuie sa fie pentru ca pe ei

1902, Carei, cu colegul Orosz Gyorgy
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foarte mult i-a fascinat albul, culoarea alba, care, de
fapt, niciodatd nu este alba, si totodata iti dicteaza
tonul culorilor, deoarece albul nu-1 poti ridica sa fie
si mai alb... Cu ce piedici trebuie sd dai seamd cand
vrei sd imiti puterea, stralucirea razelor soarelui!
Apoi trebuie sd stii incd si despre aceea cd Arta,
atunci ii este inceputul, cand se desparte de Natura!
Adicd niciodata nu esti artist adevarat daci doar
din simtaminte copiezi Natura, adica dacd nu esti
poet in pictura! Lasa, dragd prietene clasicismu’...




1903, la Budapesta, cu un grup de colegi, printre care se gisea si Corneliu Liuba (primul din dreapta, 1anga Aurel Popp)

dracului. N-am nevoie de clasicism, ci numai si
numai de poetism.“ (Scrisoare cétre
P. Constantinescu, 1954)

Profesorul de arhitectur, apreciindu-i talentul
la desen, ii propune sa-si perfectioneze studiile in
strainatate, apoi sd revind ca profesor la scoala de
meserii, care urma s se infiinteze, si se ciutau
profesorii potriviti. Refuza, cu gandul ca el trebuie
sd rdmana pictor.

Intr-o efuziune romantic, evoci tarziu, spre
anii batranetii, perioada aceasta. Se plimba prin
Budapesta, hoinarind pe cheiul de la Lagymanios,

pe muntele Gellert, privind ruinele de la
Aquincum, de-a lungul rdului Rakos, pana la
Rékospalota, ,invatand multe despre natura,
supremul maestru®

Vacantele anilor de studentie si le petrecea la
Ciarda, langa Sighet, unde fratele sau Ioan fusese
numit profesor. Acolo, in Maramures, i se asternea
in fata ochilor o altd lume. Este impresionat de
oameni, tdrani maramureseni, evrei, tirgoveti, o
lume amestecata care se imbulzea in targuri, la
cragme, pe strazile unui Sighet aglomerat si
cosmopolit. Este impresionat de cantecele de o
deosebita frumusete pe care le cantau tinerii care se
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Viena, 1904, Aurel Popp, la o bere cu camarazii (in dreapta)

plimbau, in general sambita seara, in imprejurimile
Sighetului. In vacanta anului doi face un drum
pana la Téasnad, pentru incorporare, unde isi
intalneste fostii camarazi din copilérie, din Cauas si
Craidorolt, unde facuse scoala. Este socat de
figurile lor slabe, galbejite, curgand hainele de pe ei,
zdrentirosi, ca in Inmormantarea proletarului.

In ultimul an, in 1903, vede pentru prima oari
Italia. Istoricul de arta Pasteiner Gyula, autorul
capitolelor de istoria artei din volumele Monarhia
austro-ungard in scrieri si imagini (Osztrak-
Magyar Monarchia irasban és képben), organiza,
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pe cheltuiala statului, pentru cei mai buni studenti,
o excursie in nordul Italiei.

»Vrednicul nostru profesor voia sd ne prezinte
monumentele si muzeele din Siena, Perugia si
Assisi. Ceea ce a si reusit, mai cu seama cd toti
rdméneam cu gura cdscata privind vreun
monument sau tablou in fata ciruia isi etala
cunostintele sale extraordinare. Dar acest lucru pe
mine, sincer sa fiu, nu ma prea interesa, deoarece
valorile artistice interioare ale majoritatii acestor
monumente nu se pot povesti, ele se pot numai
simti.”



Tanarul Aurel Popp se desprinde de grup cu
gandul sa vadd capodoperele lui Michelangelo.
Ajunge la Orvieto. Vede Judecata de Apoi si este
atit de impresionat, incat uita ca frescele nu-i
apartin acestuia. Va scrie:

,O zi am stat in Orvieto, dar si aceasta in
catedrala, unde, in sfarsit, am putut s ma minunez
in fata uriasei picturi a lui Michelangelo, Judecata
de Apoi. Ce a ramas in mine din cele pictate de
Michelangelo pe perete nu pot sa spun.”

Mai tarziu isi va fi dat seama ca s-a entuziasmat
in fata altei Judeciti de Apoi, cea a lui Signorelli.
Unui tandr entuziast i se poate ierta aceastd
nevinovatd confuzie. Biografii sai, Banner Zoltan si
Raoul Sorban, poate dintr-o anumitd decentd, nu
au ficut cuvenita rectificare. Cine stie, poate c4,
pentru devenirea lui artistica, va fi fost mai benefic
contactul cu arta unuia dintre cei mai importanti
precursori ai lui Michelangelo, Luca Signorelli.

Cele vizute in muzeele si orasele din nordul
Italiei l-au impresionat peste mdsurd. Atunci a
ajuns la concluzia ca ceea ce ii putea oferi
Budapesta nu este suficient pentru pregitirea unui
artist.

Prin urmare, imediat ce-si va termina studiile,
dupa cateva luni de hoindreald prin Satu Mare,
unde se mutase mama lui, dupa citeva excursii la
colonia de la Baia Mare, se va inrola voluntar in
armata imperiald. Va intra intr-o noud etapd de
pregdtire.

Aflase ca regimentul 51 Cluj, avand si rol de
garnizoana, va fi mutat la Viena. Fira sa stea pe
ganduri, in toamna anului 1903 pleacd in armata.
Scopul lui declarat era sd vadd in original lucririle
de arta din muzeele imperiale si sd invete limba
germand. Ajuns la Viena, se inscrie la Academia de
artd, cursurile serale, sectia nuduri.

»La Viena am fost incartiruiti intr-o cazarma pe
Stift, de pe Maria Hilfe-Strasee, aproape de manejul
Burgului. Deoarece in muzeele imperiale am vézut
si am invatat multe, md gandesc cu plicere la acei
ani de catanie. Frecventam cursurile serale de nud
de la Academia de Arti si acest lucru il datoram
sublocotenentului meu Nagy Gustav. Pe langa
multele sale calitati, Nagy avea ciudateniile lui. De

pildé desi era maghiar, nu vorbea decat nemteste si
romaneste. Se spune cd sotia lui era din Romania,
iar el era originar din secuime.“ Noteaza mai
departe:

»Majoritatea timpului liber l-am petrecut in
muzee. Nu aveam nicio cunostinta in acel oras
imens, numai lucrarile lui Rembrandt, Rubens,
Veldzquez si noii artisti pe care asteptam demult
sd-i pot vedea in original. Aici am inceput sa
inteleg greutitile chemadrii mele, aici au inceput
suferintele chinuitoare atunci cAind nu-mi reusea
ceva. De ce a trebuit sd aleg o carierd atat de grea
cand mai bine as fi rdmas s-o ajut pe mama si pe
fratii mei? Aceasta carierd artisticd este numai
pentru cei care-si pot permite sa ajungd nu numai
la Viena, dar si la Miinchen, Berlin, Paris, Madrid si
in toate locurile din lume unde poate cunoaste cele
mai minunate realizari ale spiritului uman.®

Avea 24 de ani. Stagiul vienez va insemna o
adevirata ,,secesiune” fata de canoanele scolii
budapestane. Aici, in Viena, nu mai trebuia sd
asculte ,,de dimineata pana seara aprecierile sablon,
despre una-alta, despre pictorii Cimabue, Giotto,
Perugino si multi altii, fatd de aptitudinile cdrora
imi scot pélaria, da... dar eu nu de acestia aveam
nevoie, ci de altceva, ce se afla mai aproape de
sufletul meu, de constiinta mea, de marile mele
visuri, pe care nici nu le puteam exprima“.

Ce i oferea Viena?

Oferta variat, stiluri diferite. Toate convergand
spre ruperea de pictura traditionald, obosita,
depdsita de spiritul noului secol.

Pentru a intelege ce a insemnat pentru Aurel
Popp perioada petrecuta la Viena, ar trebui sd
facem un salt in timp si sd ne oprim la anul 1928.
In luna martie se deplaseazi la Viena pentru a
discuta termenii unei expozitii personale la Wiener
Secession. Intr-o scrisoare din 7 august il anunta pe
secretarul general cd se va prezenta cu circa 200 de
lucrari, dintre care 20-30 fiind de mari dimensiuni,
pentru acestea fiind nevoie de sali adecvate. I se
raspunde foarte prompt, la 28 august cd in
septembrie se va intruni comisia. Insi la sfarsitul
lunii septembrie 1928, sustinut de Octavian Goga si
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regina Maria, se angajeazi la realizarea unui
monument al Unirii in Bucuresti. Expozitia nu mai
are loc, dar episodul ne arata ce a insemnat Viena,
arta din capitala Imperiului, pentru devenirea
artisticd a pictorului ardelean. Peste ani, s-a reintors
acolo unde simtea ca este locul artei sale, puternic
influentatd de primele manifestdri ale
secessionismului, de expresionismul care ii venea
ca 0 mdnusd, mai ales dupd experienta razboiului.

Dar sé trecem in revista cateva din expozitiile
gazduite in Viena, mai cu seama cele din noul sediu
al Wiener Secession. Nu inainte insa de a face o
scurtd parantezi. In drum spre Paris, tinarul
Constantin Brincusi se decide sa se opreasca, in
1904, cateva luni in capitala Secessionismului.
Astfel, cine stie, in 1904, pasii celor doi tineri se vor
fi intalnit in muzeele vieneze, dar mai ales la
expozitiile gazduite de noile galerii.

In 1903 expune Claude Monet, la Wiener
Secesssion. La sfarsitul anului 1903, in noiembrie si
decembrie, are loc o mare expozitie Gustav Klimt.

Tot in 1903 erau prezenti impresionistii: Eduard
Manet, Claude Monet, Edgar Degas, Cézanne,
Camille Pissarro; Alfred Sisley, Berthe Morisot,
James Whistler, Charles Cottet, Lucien Simon,
Gaston la Touche, Forain, Maxx Liebermann, Max
Slevgot; neoimpresionistii: Georges Seurat,
Rysselberghe. Sculpturd: Auguste Rodin, C.
Meunier, Jules Desbois, Marc-Antoine Charpentier,
Emile Bourdelle, E R. Carabin, Rosso Medardo,
Camille Lefevre, Fix Maseau, Gaston Touissaint.

Apoi, Vincent van Gogh, Toulouse Lautrec,
Vuillard, Pierre Bonnard, Denis Maurice, Felix
Vallotton, Roussel, Odilon Redon, Gauguin, Gustav
Vigeland.

Din 22 ianuarie pand in 6 martie 1904, in silile
Wiener Secesssion are loc o mare expozitie
internationala: Ferdinand Hodler, Edvard Munch,
Axel Gallén, Hans von Marées, Ludwic von
Hofmann, Wilhelm Laage, Cuno Amiet, Emil
Rudolf Weis, Thorn Prikker.

Edvard Munch va expune, in sala 2 un numdr
de 20 de lucrari.

Aurel Popp, 1906 (sus), 1908 (jos)




In aceeasi perioada in Viena Imperiald, deveniti
capitala artei europene moderne, expozitiile se
tineau lant. Un tanar artist avea ce sd vada.

1903-1904 este perioada in care influenta lui
Ferdinand Hodler este uriasd, cucerind Viena cu
nudurile sale. Asadar, nu intAmplétor, Aurel Popp
se inscrie la sectia nuduri a Academiei, asa cum
tine sd precizeze in jurnalul sau. Influenta
desenelor lui Hodler se va face simtitd mai tarziu in
portretele pe care Aurel Popp le va realiza in rizboi,
apoi in portretele lui Reinitz, sitmareanul acuzat cd
a omorét sase oameni.

Dar spre deosebire de arta unui Klimt sau
Hodler, nudul lui Aurel Popp nu este senzual,
tocmai pentru ca tinde sd atingd perfectiunea prin
exactitatea anatomica. Idealul lui de frumusete are
o usoara tendinta spre urat. De dragul adevarului,

sacrifica senzualul. Femeia lui Aurel Popp nu are
gratie, pentru ca nu vrea sd cucereasca. Este
cusitoreasi, mamai, sta de vorba, imbracata decent.
Prezenta chipului feminin in economia unui tablou
este o reintoarcere la traditie, un semn al revenirii
la normalitate, un simbol al ordinii restabilite, dar
in perioada secessionismului nudul reprezenta o
forma de protest fata de vechea pictura, dulceaga,
conventionald. Aurel Popp era un revoltat, nu insd
si un pictor subversiv.

Ocoleste ciile usoare. Va rimane un ,,clasic
trecand cu timiditate spre impresionism si dupa
cunoasterea scolilor de pictura europene in mod
nemijlocit, la ele acasa si in Viena secessionismului
si dupd experienta pariziana si turul de fortd prin
marile orase ale Europei.

Aurel Popp, sotia si fiul Aurel inainte de a pleca la Paris



Isi dorea ca arta lui si fie stiintd. Dupd el, arta
era produsul ratiunii, al pregatirii profesionale si
acumuldrilor culturale.

Atat in Viena secessionismului, cét si in Parisul
tuturor experientelor, desi urmeaza cursurile de
nud ale Academiei de Artd din Viena, apoi, la Paris,
deseneazd nuduri pana se plictiseste, devenind unul
dintre cei mai buni desenatori din Paris, Aurel
Popp refuzd nudul, ca forma de arta finala,
considerandu-1 doar o faza intermediard, o simpla
lectie de anatomie care trebuie si fie invatata foarte
bine pentru a putea merge mai departe. Are
credinta cd si peisajului ,,trebuie sa-i reliefim
muschii, oasele si formele® Nu stim ce impresie 1i
vor f1 ficut cele vizute la Viena, insd datoreaza
acestei perioade desdvarsirea stilului propriu pe
care si l-a dezvoltat mai tarziu, dupa traversarea
altor experiente. Este foarte probabil ca la Viena, la
Academia de Arta, sa-1 fi avut profesor pe
Alexander Demetrius Goltz. Nascut in Ungaria,
Demeter Goltz cunostea si spatiul roménesc, el
fiind cel care pictase in 1896 Cortina de fier si
plafonul de la Teatrul National Vasile Alecsandri
din Tasi.
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Atunci cind tandrul student isi exprima
nemultumirea fatd de arta veche, pe care o admira,
dar isi dorea altceva, el nu facea altceva decit si
mearga pe urmele unui Apollinaire care nota:
»pana la urma esti dezgustat de aceasta lume
invechitd.“ La Viena, doi ani mai tarziu, in fata
capodoperelor clasice, va avea aceeasi senzatie, cd
arta veche este admirabili, dar este nevoie de ceva
nou. Nu stie incd ce vrea. Era convins insd cd arta
trebuie sa fie ,,mortal de serioasa“

In aceasta perioada, refuzi experimentul in
toate formele sale. Deocamdata, pentru el arta noud
nu este decit arta veche, reinventatd. Dar revelatia
nu-i oferd nimic. Cotitura radicald in domeniul
viziunii sale se va petrece undeva intre 1918 si
1921. Nu in Viena tuturor posibilitatilor, tuturor
rupturilor, nu in Parisul ce descoperea marea artd
moderna, nu in plina ascensiune a -ismelor, s-a
ndscut pictura lui Aurel Popp, ci in criza de dupi
criza razboiului. Acesta a fost destinul sdu. S-a
format greu, si a inaintat si mai greu prin lumea
care i-o oferea secolul 20.

Spre sfarsitul anului 1904 noteaza ca se
reintoarce la Satu Mare, unde il astepta familia.
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Stalpi funerari. Aurel Popp realizeaza zeci de schite si desene, detalii de arhitecturd populard, schiteaza zeci de cruci din cimitirele din

zona Satu Mare, Carei, Ardud, Huedin si in alte localitati
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Orasul, ingrozitor de plictisitor, nu-i va oferi
gazduire pentru multd vreme, gisind un loc de
profesor intr-un orésel cochet.

In completarea pregatirii sale profesionale vine
si stagiul de profesor la Huedin. In micul orasel,
intdmplator se afla Aladar Korosf6i-Kriesch,
autorul frescelor de la Palatul Culturii din Targu
Mures, reprezentant de seama al secessionismului
maghiar. Acesta este, probabil, si cel ce, in anul
urmator, il recomanda pentru un post de profesor
la Rakospalota, langa Budapesta. Korosféi-Kriesch
organiza o colonie artisticd, dupa modelul celei a
lui Simon Holéssy de la Baia Mare, in fiecare vara la
Go6dolls, nu departe de Rakospalota.
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Din caietele de la Paris, lista artistilor pe care Aurel Popp ii

urmdrea cu atentie inci din timpul stagiului de la Viena (1903-

1904)

Tot la Huedin se afla ziaristul si criticul de arta
Rdésza Miklds, care pregatea lucrarea Pictura
impresionistd maghiard care va apdrea in 1913. El
este si autorul unui interesant studiu despre
japonism si impresionism aparut in 1907. Din
micul grup de artisti facea parte si pictorul Edvi
Illés Aladér. Impreuna faceau excursii in jurul
Calatei. Aurel Popp lucreaza aici o serie de
pasteluri, care, din pécate, s-au pierdut.

»La Huedin se adunase o societate foarte selecta,
care aduna minunatele culegeri folclorice ale acelui
tinut. Acolo am facut cunostinta cu pictorii Aladar
Korost6i-Kriesch, Edvi Illés Aladar si publicistul
Roésza Miklds. Cu Edvi Illés Aladar faceam



numeroase excursii in satele din tinutul Calatei.
Unele pasteluri pe care le-am facut acolo au avut o
soarta nefericita...“ Adicd s-au pierdut.

Din noiembrie 1905 pana la sfarsitul lunii iulie
1906, predad desen la gimnaziul lui Wagner Mano.
Noteazi cd perioada respectiva o considerd una
dintre cele mai frumoase din viata lui: ,De la 1
noiembrie 1905 si pand la 30 iulie 1906 am predat
la Rékospalota si aceastd perioada am considerat-o
una dintre cele mai frumoase din viata mea. Aveam
timp berechet si astfel puteam sd ma duc pe la

Schite dupa Francisco de Goya

Schite dupa tablourile lui Van Gogh

atelierele maestrilor, la bunul meu profesor Székely
Bertalan, al carui elev bursier a fost colegul meu
Rakssanyi Dezso. Batranul meu profesor méa
primea intotdeauna cu placere in atelierul sau din
strada Bajza, mai tarziu strada Munkacsy Mihaly,
unde impreuna cu prietenul sau Lotz obisnuiau sa
dialogheze in contradictoriu. Aici, in atelierul lui
Székely, puteam veni in timpul liber si puteam
lucra.”

Este momentul sa rememoreze si sd analizeze
metodele de lucru ale profesorilor sai de la
Academia din Budapesta.
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Schite dupa tablourile lui Paul Gauguin

Schite dupa tablourile lui Camille Pissaro
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»O urmd trista si adancd a lasat in mine moartea
lui Hegedtis Laszlé. Mi-a fost profesor in trimestrul
in care Székely Bertalan s-a mutat la Muzeul Lotz,
el fiind acela sub influenta caruia am pardsit multe
dintre metodele si tehnicile mele dogmatice, fixate
in subconstient. Adevirul este cd metoda lui
Székely Bertalan — din punctul sau de vedere —
avea dreptate, dar dupa plein air-ul barbizonian,
vechea migdleald, metodele ce destramau atentia,
alegerea adecvata a culorilor si pensulelor,
amestecul culorilor, grunduirea in gri etc. toate
acestea apartineau unei pregatiri tehnice temeinice,
fara invitarea cirora — acesta era crezul — nu se
putea picta, mai ales bine, un tablou, dar ele in acea
vreme erau depdsite. Conflictele au inceput deja la
tehnica desenului, care nici pAna astdzi nu s-au
terminat si nici nu se vor termina vreodats, ele au
continuat la tehnica picturii, la fel ca si in cazul
desenului, deci trebuie sa spun ca deja aici au iesit
la iveala diferentele de metoda dintre cei doi
maestri, Székely Bertalan si Heged(s Laszl6. S-ar
putea caracteriza mai pe scurt si mai plastic in felul
urmator: metoda lui Székely Bertalan te stringea in
chingi, era o metoda ce tindea citre sinteza, pe
cand metoda didactica a lui Hegedis Laszl6 tindea
si ea cétre sintezd, dar punea mai mare accent pe
constructivitate. Deci profesional s-ar spune cd una
propovaduia «migaleala», iar cealaltd, metoda unei
pensulatii largi.

Este adevirat cd atunci parcd arta plastica n-ar fi
avut nicio altd problema decat aceea de a decide
asupra acestor doud metode de exprimare. Vai,
mult mai multe intrebari nerezolvate stau si azi in
fata artei. Dar cand si cum se poate imagina ca
problemele artei se pot rezolva cAndva, de cineva?
Aceasta nu se va intAmpla niciodata, pentru ca
lumea in care s-a nédscut si s-a dezvoltat arta, cu
multe mii de ani in urma, nu va supravietui, nu i se
va pastra nici amintirea...

Am fost la inmorméntarea dragului meu
profesor Hegedtis Laszl6. Putini au venit dintre
elevii sdi, caci marea lor majoritate s-au risipit prin
lume - sd-si castige o paine. Iar cand in 1911 la
Academia Julian din Paris, cAnd am castigat pentru
prima oara un premiu la «concursul de nuduri»,



atunci am vazut desenul sdu atarnat printre
lucririle premiantilor de odinioard si l-am plans a
doua oari pe Hegeds Lasz16.

3 aprilie 1907

Este numit profesor la Satu Mare. Picteazd o
serie de tablouri pe digul din josul Somesului, spre
Vetis, localitate unde era invatitoare tanara lui
sotie, Irina Madzar. Tablouri ,,cu care am avut
succes la expozitiile de la Mticsarnok si la Salonul
National / Nemzeti Szalon In 1907 am participat
pentru prima oara la expozitia de toamna de la
Miicsarnok si de atunci in fiecare an. Si, de
asemenea, la expozitiile de la Salonul National.*
Expune in 1908 trei lucréri: Liniste deasupra
mlastinii, Dupd-amiaza si Soare de dupa-amiaza.

Cand ocupd catedra de desen de la Liceul
Regesc din Satu Mare, Aurel Popp avea deja o vasta
cultura artisticd. Trecuse prin Scoala de la
Budapesta, cunoscuse Italia, studiase la Academia
de Arta din Viena, trdise intr-o societate selecta,
cunoscuse artisti importanti, nume care vor
ramane in istorie ca mari artisti, deschizatori de
drumuri in arta moderna.

Daca stagiul vienez a insemnat o adevarata
»secesiune” fatd de canoanele scolii budapestane,
daca relatia directd cu unii dintre cei mai
reprezentativi artisti maghiari, printre care se aflau,
desigur, Székely Bertalan, Hegedtis Laszlo, Lotz, dar
si Aladar Korosféi-Kriesch, unul dintre cei mai
cunoscuti secessionisti maghiari, cu siguranta
profesoratul de la Satu Mare i se va fi parut
tandrului Aurel Popp o stagnare. De aceea, va face
tot posibilul sa plece. Publicé in 1908 o lucrare
despre viata artistica si de artizanat din orasul Satu
Mare, in care explica pe larg ce ar trebui sa se facd
pentru schimbarea situatiei si locuitorii sa atingd
un nivel ridicat de cultura generald. Autorititile
sunt incantate, elevii carora le preda aveau rezultate
bune. Datoritd acestui proiect, rodul experientei
sale, va primi o bursa de studiu. Dar inainte de a
pardsi Satu Mare, avea sa cunoascd o lume care 1-a
fascinat: a minerilor de la Slatina si Costiui.
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Schite dupa lucrdrile lui Constantin Meunier
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Continua sa lucreze mici peisaje, scene de pe malul
Somesului. Tematica lui se diversifica dupd un prim
contact cu lumea dura a celor care lucreaza in
adancurile pdmantului, la lumina slabd a
lampaselor.

Lin primavara lui 1911, cei doi copii au fiacut
tuse convulsivd si medicul a recomandat urgent
schimbarea de aer. In primii ani am ficut cateva
studii in galeriile ocnei din Slatina. in general,
ocnele dau o impresie maiestuos de impunatoare.
Mai ales acestea pe care incd romanii au inceput sa
le exploateze. Alaturi de lumina electricd ce lumina
intreaga galerie, palpaiau flacarile micilor luméanari
primitive, asemenea luminitelor «de Bethlen», iar
trupurile descoperite ale muncitorilor constituiau
dovada vie a mizeriei de sute de ani. Deasupra
pamantului locuiesc in case mici, curti mici doar de
cativa pasi, iar inspre stradd cu o gradina mica.
Minerii erau paziti strasnic de conducere, tinindu-i
departe de orice influenta a vreunui strdin. De
aceea, nici mie nu mi-a fost usor sa ajung in mina
la Slatina. Aici am avut prima oara contact cu
minerii, aici as fi avut ocazia sd valorific in interesul
acestei mase de oameni pérdasiti tot ce am invatat de
la Bokor si tovarasii séi in atelierul de cioplitori si
in Varosliget (Parcul orasului). Deoarece nu am
obtinut aprobarea de a cobori in mina la Slatina,
am hotarat ca in interesul vindecarii copiilor mei sd
aleg localitatea Costiui, mai cu seamad ca printre
elevii mei erau si copiii invatatorului de aici, care
m-a asigurat cd voi putea cobori in mind sa lucrez.

Dupd doua luni de munca asidud la Costiui,
m-am intors la Satu Mare, unde deja md astepta
instiintarea ministerului, prin care mi se aproba un
concediu platit, pentru anul scolar 1911/1912, in
vederea continudrii studiilor mele in striinitate,
tinand seama de perfectionarea pe mai departe a
talentului meu dovedit.”

Pand la urmad, a reusit sa plece din Satu Mare. Se
va indrepta spre Paris, cu o bursé pe doi ani.

LInainte de toate a trebuit si hotdrisc incotro
s-o iau in Europa? Scoala de la Miinchen o
cunosteam incd din timpul studentiei mele la
Budapesta, cand mldditele de viitori pictori
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circulau ici-colo si aduceau stiri de la toate
academiile de picturd din Europa, dar academiile
din Madrid si Stockholm ne-au ramas
necunoscute. Despre Rusia nici nu putea fi vorba.
Am decis deci sa md duc la Paris, iar de acolo sa fac
excursii de documentare la muzeele si academiile
din Apus.

In octombrie 1911, intr-o dupa-amiaza insorita,
am pornit spre Paris. Intentia mi-a fost si ma
opresc la Budapesta, sd-mi caut fostii profesori, sd
le cer sfatul, dar acest plan, din pécate, nu mi-a
reusit. La Carei privind in vagonul-restaurant, l-am
vazut pe Ady Endre stand in fata cu o sticld de vin.
Firesc, m-am asezat langa el, am inceput sa
discutam si fiecare isi spunea ale lui.”

Céand Aurel Popp ajungea la Paris, nu-i erau cu
totul necunoscute numele artistilor in voga. Vazuse
la Viena, si chiar la Budapesta, numeroase expozitii
ale impresionistilor. Vazuse lucrarile lui Cézanne,
Monet, Renoir, Seurat, Van Gogh inci de la Viena.
Avea si un ghid prin Parisul artistic, Otilia
Cosmutza, fiica unui preot greco-catolic din Carei,
vecina lui Constantin Brancusi.

In timpul stagiului de la Paris, avem putine date
cd ar fi frecventat cercurile artistice la moda. Intr-o
scrisoare catre pictorul Gustav Kollar povesteste ca
Picasso, ,un spaniol smecher® (o spune admirativ),
i-a ramas dator cu 10 franci. Noteaza cd i-a trimis
prin cineva o lucrare.

»lar eu, asa cum ti-am si scris, corespondez cu
multd lume, incepand cu fostii mei elevi pand la
academia maghiara, chiar si cu Picasso, care imi
este dator pana-n ziua de azi cu zece franci, lucru
pe care nu vrea sd-1 recunoascd si sd-mi trimitd acei
bani! A fost un spaniol smecher si asa riméane pana
la sfarsitul vietii...

Nu demult m-a vizitat un fost elev care
domiciliaza in Elvetia si sotia lui este fiica
ambasadorului Elvetiei la Paris. Améandoi au fost la
mine, si eu i-am dat un tablou cu rugamintea sd-1
arate lui Picasso. Intr-adevir, i-au aritat acel tablou
lui Picasso, care nu a vrut si creadi ci eu, un valah
mizerabil, fac asemenea lucruri aici in Ardealul, pe
care Picasso il crede alipit de mult la Uniunea



Sovietica! Si acest tablou prezenta niste taietori de
lemne, unul dintre tablourile pentru care am
umblat prin paduri si am taiat lemne impreund cu
acei oameni...

In niciun caz nu a ramas departe de
framantdrile, de cdutdrile celor peste o sutd de mii
de artisti care se gdseau la Paris in perioada sederii
sale in orasul de pe Sena. Cu ocazia vizitei in casa
lui Virgil Cioflec, isi aminteste ca locuinta
»boerului roman“ seamand cu castelul baronului-
pictor Munkacs pe care il vizita la Paris.

Prin Otilia Cosmutza Marchis, este foarte
posibil ca Aurel Popp s fi intrat in acelasi cerc de
artisti pe care-1 frecventa Constantin Brancusi.
Fiica de preot greco-catolic, corespondenta revistei
Luceafirul de la Sibiu in care scrie exceptionale
articole despre tinerii artisti din Paris, cu o intuitie
a valorii rar intalnite, Otilia Marchis, secretara
scriitorului Anatole France, apoi a sculptorului
Antoine Bourdelle, ea este cea care i face
cunostinta lui Brancusi cu domnisoara Pogany, o
unguroaica din Oradea.

Prietend si cu Ady Endre, cdsatorita cu scriitorul
Boloni, era o obisnuiti a saloanelor si cafenelelor
artistice pariziene. Corneliu, fiul ei si al ziaristului
maghiar Bo6loni, este modelul dupa care Brancusi
va executa in 1911 sculptura Prometeu, expusi la
Salonul Independentilor din 1912, la care participd
si Aurel Popp cu o lucrare.

Piris,1910 Karicsomy.
5193 FEPD Mnrél

Otilia este cea care il va prelua si il va plimba
f { 5 5’ F prin Paris si pe Ady Endre, in perioadele
escapadelor pariziene ale poetului maghiar. Porniti

impreund spre capitala culturald a lumii, in chi
Aurel Popp, pe un balcon la Paris, Craciunul anului 1910 P P P ’ P

»Anii din jurul anului 1910 este o data deosebit de
importantd in evolutia picturii secolului 20 si in formarea
artei contemporane, numitd «moderna». Acesti ani
marcheazd sfarsitul scolii impresioniste. Ea este
transformatd in momentul acela de catre neoimpresionisti
(Seurat, Signac, Henri-Edmond Cross) pictori divizionisti,
care imbina analiza culorii cu arhitectura tabloului. Tot
catre 1910 - fovistii, ultime ecouri ale artei lui Van Gogh -
incep sd se domoleasca si o iau fiecare in directii diferite.”
(André Dunoyer de Segonzac).

diferit, Parisul i-a coplesit pe am4ndoi. Ady Endre
se va imbolnavi grav, iar Aurel Popp va rezista
tuturor tentatiilor si va folosi aceasta oportunitate
pregdtindu-se temeinic pentru meseria sa de
»pictor si sculptor®, asa cum s-a prezentat de-a
lungul intregii sale vieti.

Cai era la curent cu ce se intdmpla in materie de
experimente artistice la inceputul secolului 20, in
mediul german nu existd nicio indoiala. Primind
bursa de studii in stdinatate pentru doi ani,
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Schite dupa tablourile lui Edmond Aman Jean

1910 -1912, trebuie si se hotarasca in ce directie sd
meargd. Timp de doi ani, a cutreierat toatd Europa.
A stat si a lucrat, doud luni, la fabrica de portelan
din Meissen.

»Jubeam lumina mati a portelanului si-mi
inchipuiam cum ar fi dacd, in locul figurilor rococo
si biedermeier, as modela statuete de portelan,
structurate pe suprafete netede.“ Este entuziasmat
de ce vede la Madrid. ,,Era un inceput de var4, iar
copacii Pirineilor straluceau intr-un verde aprins de
parca cineva le-ar fi pictat frunzele.“ Mergea la
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pad skl iadudiacdn e miagd,

-

Schitd dupa tabloul Mama Iui Whistler

Madrid mai ales pentru Goya, El Greco si
Veldzquez. Se bucuri ca prinde o vreme fard ceatd
la Londra, dar regreta cd a stat prea putin. De ajuns
pentru a vizita galeriile si muzeele ca sa-si faca o
idee despre directia in care se indreptau cautarile
artistilor britanici. La Grafton Galleries,
interesantul critic Roger Fry deschisese inci din
1910 expozitia Manet and the Post-impressionists
in care publicul londonez vedea pentru prima oara
lucrari de Cézanne, Gauguin, Van Gogh, Matisse,
Manet, a mult mai tandrului Picasso, precum si a



tinerilor cubisti si fovi. Reactia publicului a fost cea
asteptatd, ostila si poate violentd. Poposea intr-o
Londra in care artistii isi cautau drumul cétre
modernitate. Aurel Popp era familiarizat cu multe
dintre aceste nume inca de la Viena.

In Anglia, Olanda sau Belgia, el isi ciuta
propriul drum, convins fiind ca prin tehnica, prin
virtuozitate si superioritate compozitionald, prin
folosirea adecvata a culorii va ajunge la un stil
propriu de o cat mai desavarsita calitate artistica.

Rémas un ,clasic® in fapt un adept al trainicilor
metode traditionale, Aurel Popp prinde la Paris
(1912) noua maniera de a lucra, colajul, practicat
de un Picasso si Braque. Ca adept al seriozitatii in
artd, va fi fost socat, dar preocuparea lui majora era
pregatirea profesionala, fiind deschis la orice
experiment.

Se inscrisese la Academia Julian. Lucra dupa
model. Desena nuduri, la fel ca restul colegilor. Nu

Schite dupa Kemmerich Joseph - Le coupe de collier

o ducea prea bine, banii de bursd raiméneau acasa,
unde avea o sotie si doi copii. ,Dar si aga am ajuns
sd fiu cel mai bun desenator din Paris si luam
premii cu compozitiile mele...

(Scrisoare catre Gheorghe Florian).

Dupd cateva luni trece de la picturd la sculptura.
Lucreaza la clasa profesorului Paul Landowski, cel
dupa macheta caruia se va ridica statuia lui Isus de
la Rio de Janeiro. Printre desenele sale, din aceastd
perioadd, se afla un Isus fard cruce, in aceeasi
pozitie impresionantd, cu mainile intinse, nebétute
in cuie, precum Cristo Redentor. Simpld
coincidenta.

In aceastd perioadd probabil cunoaste artisti
romani aflati in Paris. Theodor Pallady locuia in
aceeasi cliddire cu Brancusi si Otilia Cosmutza. Tot
pentru doi ani, din 1909 pand in 1911, se afla la

[ o1 |
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Aurel Popp a studiat cu mare atentie
lucrarile lui Degas pentru a surprinde
»miscarea®. Figurile in miscare,
miscarea din avant, au devenit o
adevaratd obsesie a sa. Niciun artist
roman, cu exceptia lui Brancusi in scul-
pturd, nu a reusit sa surprindd ideea de
»miscare, de ,avant® atat de expresiv ca
Aurel Popp.



Paris si Nicolae Tonitza, care lucra in atelierul lui
Pierre Laprade.

In 1910 se infiintase ,, Asociatia amicala a
romanilor din Paris®. Din ea fiaceau parte George
Enescu, Theodor Pallady, Stefan Popescu,
Constantin Brancusi... Va fi avut Aurel Popp vreun
contact cu artistii romani aflati la Paris? Nu stim.

La Salonul Independentilor din Paris din 1912
expune o lucrare. La expozitia din 1912 era prezent
si Constantin Brancusi cu lucrarile Muza adormita,
Prometeu, in marmura, si Sdrutul, in piatra. Marcel
Duchamp expunea Nud coborind o scara.
Expozitia avea sa fie considerata prima
demonstratie publica a cubismului.

Cat de dureros de departe era atunci Aurel Popp
fata de modul acela de a face artd. Pentru moment
i-a trecut prin minte sd se lase de picturd. Era
coplesit. Noutatea absoluta ii didea un sentiment
de neputinta.

Despre pictorul Aurel Popp s-a scris atat de
putin, in raport cu arta sa diversd, incat orice notita
trebuie inventariata si luatd in calcul pentru
intregirea portretului sau. Noteaza ca si-a sarbatorit
intrarea la Salon, dar, din pacate, nu da prea multe
amanunte despre cei cu care si-a sirbatorit succesul
la deschiderea expozitiei. Sa fi fost printre ei si
Constantin Brancusi? Nu avem date. Nu
consemneazd in paginile autobiografice nimic.
Trebuie sd tinem seama de faptul ca isi

Schite dupa lucriérile lui Gustave Courbet
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Schite dupa lucrarile lui Velazquez

rememoreazd tineretea dupd 1948, cand avea
nevoie de o biografie curatd pentru a fi primit in
noua Uniune a Artistilor Plastici si a primi pensie si
ajutoare de creatie. Nu a primit nimic din toate
acestea. In timp ce-si scria autobiografia si isi
inventaria lucrérile noteaza:

»Nu puteam ldsa sub tacere lucrurile ce-mi
adevereau sdracia... La reformarea mea sufleteasca a
contribuit si gindirea mea sociala, dar si
sensibilitatea mea fatd de mizerie si siricie,
sentimente ce nu s-au atenuat odata cu starea mea
mai buni, ci dimpotriva, s-au accentuat.“ In UAP
avea sa fie primit abia dupa 1955.

‘ 94 ‘ 1900 - 1913 ANII DE PREGATIRE

Fiind destinata oficialitatilor, in autobiografie nu
noteaza niciuna dintre multele intilniri cu Nicolae
Tonitza, Octavian Goga, Stefan Dimitrescu, Ion
Minulescu etc., dar nici numele artistilor cu care a
venit in contact la Paris. Poate cd a considerat prea
insemnate astfel de intalniri admirabile si le-a pus
in alt registru. Dacd exista, se afld in sertarele
vreunui colectionar ori s-au pierdut definitiv.
Conteaza mai putin. Important este ca a rimas
opera.

Din pacate, au rdmas foarte putine lucrari din
prima perioadd. La prima expozitie, de dupa
intoarcerea de la Paris, va prezenta peste 250 de
exponate. Multe dintre ele s-au pierdut.



Aurel Popp, schita unui monument care seamana
uimitor cu Isus de la Rio de Janeiro, Cristo Redentor, rea-
lizat de profesorul sdu de sculptura,

Paul Landowski

Bl A LR

e

Schite dupa lucrérile lui
Pierre Laurence,
unul dintre profesorii lui Aurel Popp

Schita din Paris, 1911-1912 (familia artistului) dela Academia Julian
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Schite dupa lucrarile lui Alfred Sisley Schite dupa tablourile lui Henri Rousseau (Vamesul)
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£
¥

¥

Un colt din atelierul lui Aurel Popp din anul 1913 in care lucra cel mai bun elev al sidu, Kalman Tatz. Prizonier in Siberia,
evadeaza, dar ajunge in China, de unde ii va scrie fostului sau maestru.

File din ,Caietele de schite®, cuprinzand diverse note, schite, desene dupa lucririle vechilor maestri, dupa cei mai >
importanti artisti care se impuneau in capitalele europene la inceputul secolului XX
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Soare incandescent, aer incandescent,
culori minunate - acesta este impresionismul sau

Lucrarile lui Aurel Popp expuse in 1913

47 picturi in ulei:

,,In tablourile lui din naturi nu gasim melodrame, ci soare incandescent, aer
incandescent, culori minunate... Splendoare in simplitatea puritana a naturii.
Arta lui parcurge nenumaratele teme artistice ale ciminului, ale naturii si
omului.“

Temele lui ,,dupa studiile din Paris sunt ciminul saitmarean, vatra familiala.
Acest artist nu minte, cum nici natura nu minte.“

»O impresie puternica au creat tablourile din ocna de la Costiui, «Taietori de
sare». Prin manuirea larga a pensulei se manifesta o personalitate cu cunostinte
totale despre constructia omului.“

7 plachete:

»Dintre plachetele sale se remarca dintre cele mai vechi «Cap de femeie» (Nr.
153), si dintre cele mai noi «Portretul lui dr. R. V.» (Nr. 158) prin forme line,
bogate si totusi uniforme.“

80 desene si lucrari grafice:
»Desenele, operele grafice se caracterizeaza printr-o stiinta adanca a desenului,
printre ele iesind in evidenta «Bachanalia»

10 statui:

Se remarca IOV ,,un batran cu o siluetd interesanta si neobisnuita® ,,Placile de
cupru, aquatintele, desenele lui cu ace reci sunt tot atatea semne ale capacitatii sale
artistice si grafice sigure. (dr. Merker Marton)

»A plecat la Paris... si din profesorul de desen a inflorit un pictor.

Kés Karoly
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Nud, schite Paris
<< Nud, ulei pe carton, 70 x 50 cm, Colectia Pavel Susara Muzeul de Artd Satu Mare

Nud, 1910, datat dreapta sus, din Paris, Muzeul de Arta Satu Mare
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Nud, 1910, schite, Paris, datat dreapta sus, Muzeul de Artd Satu Mare

Nud, 1910, datat dreapta sus, schite Paris, Muzeul de Arta Satu Mare
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Centrul vechi la Satu Mare, 1911, ulei pe panza, 0,425 x 0,590, Muzeul de Artd Satu Mare

1913, PRIMA EXPOZITIE PERSONALA

Aurel Popp s-a format ca artist in mediul academic al vechiului
Imperiu Austro-Ungar. Dupa scoala elementara in limba roménd, din
clasa a patra urmeazi scolile in limba maghiara. In timp ce unul
dintre fratii sai, loan, studiaza la Blaj si devine profesor de limba
romand, dupa terminarea gimnaziului de la Carei, unde este coleg cu
poetul Ady Endre, este trimis la studii in Budapesta. Se incadreaza in
canoanele epocii si are o nedisimulatd admiratie pentru profesorii sai
budapestani. Aurel Ciupe giseste (Korunk, februarie, 1929) o filiatie a
artistului in directia fostului sau profesor Hegeds Laszl6. Criticul
maghiar Koés Karoly considerd cd Aurel Popp merge in directia
traditiei picturi istorice ardelene, pe linia fostului sdu profesor de
compozitie Székely Bertalan. El insusi, in perioada cand era profesor
la Rakospalota, langd Budapesta, isi aminteste cd a lucrat in atelierul
fostului sau profesor Székely, de data aceasta ca prieten. Tiberiu Alexa
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Strada din Eger, 1918, ulei pe panza
semnat, datat stanga jos, Colectie privata

Prizonieri, 1916 (iunie)

ulei pe carton, 0,410 x 0,340

semnat, datat stanga jos, cu creion negru
inscriptie autografd stinga jos:

Olasz front (frontul italian)

Ké6toré orosz fogjak (Prizonieri rusi

spargatori de piatrd), Muzeul de Artd Satu Mare

v«

propune o repunere in sceni®, o reevaluare comparativd a operei lui
Aurel Popp in relatie cu congenerii sdi romani. Punerea in relatie a
artei lui Aurel Popp cu pictura budapestana este des intalnita in
articolele de expresie maghiard. G. Oprescu (Manual de istoria artei,
vol. 4, pag. 211, 2102, Editura univers, 1946), pornind de la Aman-
Munkdcsy, face o interesanta analogie intre cuplul Grigorescu-
Andreescu si maghiarii Pal Szinyei Merse - Ladislau Paal, pe filiera
Lieberman, Courbet, cu plecarea de la o paralela intre Aman si
Munkacsy. Nu acelasi lucru se petrece pe filiatia Aurel Hegeds
Laszlo, Székely Bertalan, Aurel Popp. El insusi nu recunostea astfel
de influente, limitandu-se sa spund ca admira doar tehnica,
madiestria i omenia fostilor sii profesori.

Dupa prima expozitie, singura de altfel, organizata in atelierul
sau de la Satu Mare, dupd revenirea din periplul sdu parizian, apare
un articol in Heti Szemle, despre primele sale lucrari, pictura,
desene, sculpturi. Dr. Merker Marton, la curent cu noua directie a
artei europene noteaza ,Recreind totul prin vizul si simtamintele
sale, aceasta este arta, sau, daca vreti, impresionismul sdu.*

Opiniile primului sau critic al primei sale expozitii sunt in
consens cu ceea ce invatase pand atunci sarguinciosul student Popp
Aurel. Era un impresionist, insa unul nemultumit. Refuza sa se
integreze in ceea ce era inaintea primului razboi mondial in plind
expansiune, cunoscuta ca ,scoald bdimareana“ Este perioada sa
romanticd, de lup singuratic, dar refuza, in pictura, sa fie un fov.
Aproape nimic nu tradeaza directia de mai tarziu pe care o va lua
pictura sa. Dar germenii sunt aici. Va renunta la malurile Senei
pentru malurile Somesului, la Notre Dame pentru Casa omului, casa
Domnului, la Roaba cu nisip prin Paris pentru Cdruta din Oas. Va
trece prin experienta razboiului, mult exacerbata, dar deocamdata,
in 1913, expune primele lucrari din minele de sare, si se bucurd de
blandetea caminului, in atmosfera atelierului. ,,In tablourile lui din
natura nu gasim melodrame si altele asemenea, ci soare
incandescent, aer incandescent, culori minunate®

Aceasta prima cronica are, inainte de toate, o importantd
documentard. Ea marcheazd un drum pe care tanarul pictor, in mod
programatic, va refuza sa mearga. Zece ani mai tarziu va conveni cu
Nicolae Tonitza ca arta nu trebuie ,,facuta pentru bucuriile grase ale
buricului®

Opt ani mai tarziu, in 1921, ,,Aurel Popp apérea in Expozitia
ardeleana ca o impetuoasa putere de concentrare a talentului si ca un
serios argument pentru o cat mai grabnicd retusare a vechii noastre
politici artistice®. (Emil Isac, 1921)
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Minerii, 1912

0,690 x 0,500

ulei pe placaj

semnat si datat dreapta jos, zgariat in pastd: (Costiui)
Muzeul de Artd Satu Mare

< Miner din ocna, 1912
ulei pe carton
0,400 x 0,325
semnat, datat stinga jos, zgariat in pasta
Muzeul de Artd Satu Mare
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HETI SZEMLE- 17 DECEMBRIE, 1913
(Expozitia s-a deschis in 7 a lunii curente in Casa-atelier din Gridina Kossuth)

Ca introducere trebuie s marturisesc, cd expozitia lui Aurel Popp m-a interesat
atat de mult, a lasat in mine impresii atat de adanci si urme atat de durabile, incat
relatez greu despre aceastd experientd, despre cele vizute, incerc sa judec toate
acestea, dar este vorba de o judecata care poate fi numai rezultatul studierii estetice,
al simtului, al criticii independente.

Aurel Popp cunoaste bine natura. Acea naturd care este numai materie, totusi
plina de poezie, care in sine este neutra si nepédsatoare fata de moravuri, de societate,
de micul burghez, de artisti si de arta, natura care are miros de pamant, de iarba, de
putrezire si de inflorire, care se compune de milioane de materii, in milioane de
forme si - se prezintd in milioane de culori.

Cele mai frumoase lucrari ale lui sunt concepute sub semnul simplitatii
grandioase.

Ce vioaie este acea culoare verde, si ce aer adevarat si proaspat, datitor de viatd
pluteste deasupra lui. Numai si numai putere si simplitate grandioasa, totul incadrat
larg, cu un avant admirabil. Sufletul artistului a umblat acolo, in natura, are o putere
impunitoare pentru ca stie cata putere, bogitie, fertilitate, cata crestere si cata
reverberatie, palpitatie, ritm, dulce odihna se afla in pamantul ei. Este important ca
un petec larg de verde si cateva forme de ondulatie a solului sunt suficiente pentru
redarea intregii poezii a naturii celei mari, daci cineva este un artist ca el. In
tablourile lui din naturd nu gasim melodrame si altele asemenea, ci soare
incandescent, aer incandescent, culori minunate. Apoi gisim in aceste tablouri
artistul insusi, sufletul lui, personalitatea lui, a cirei excelenta constd tocmai in
calitatea lui, in faptul cd a putut descoperi atatea bogatii nelimitate si atata
splendoare in aceasta simplitate puritana a naturii.
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Aceste tablouri sunt atat de graitoare, atat de adevérata este natura in ele.
Personalitatea artistului se manifestd in ele cu atata pondere si putere, incat nimeni nu
poate evita si evoce in minte aceste doud cuvinte: naturd si personalitate.

Nu port grija acelora care au ochi si suflet si a celor care au privit natura in ochi: ei vor
intelege ce vrea acest artist si vor simti simtdmintele sale. Se vor lamuri in privinta
personalitatii si artei lui. Aceste lucruri nu pot fi descrise in randuri ca cele de fata:
aceasta picturd este chiar picturd si nu literaturd. Ea trebuie vazutd si nu descrisa prin
cuvinte. Dar sd nu caute aici nimeni probleme si mistere mari, caci nu va gasi asa ceva.
Gaseste in schimb confesiuni simple, impresionante, dar pline de dragoste si incantare,
uneori chiar monumentale prin mareata si adevarata natura. Aici se vorbeste simplu,
deschis, fard ocolisuri, cu toatd lumea. Acest artist nu minte, cum nici natura nu minte.

Pot sd afirm cu curaj, cd o etapa semnificativa a dezvoltdrii si activitatii artistice a lui
Aurel Popp, dupa studiile din Paris, este ciminul sdtmédrean, vatra familiala. Acest lucru
nu se poate invata, neexistand niciun fel de codex artistic, vechi sau nou. Independent
de patrie sau societate, acest lucru este numai i numai al lui, iar acea mare si adanca
dragoste poate umple in asa fel spatiul dintre patru pereti albi incat tot ce pare a fi un
obiect mort, se transformad, ca prin vraja, in cate un suflet iubitor, capabil de comunicare
si de intelegere.

A trdi momente intime, nevdzut de nimeni, printre obiectele si cértile tale, intre
patru pereti, cAnd razele soarelui navalesc induntru, prin geam, sau cand se insereaza si
clarobscurul apare pe furis printre tesatura lind a perdelelor. A trai intre patru pereti
unde nu intrd niciun fel de zgomot, unde in linistea cea de moarte incep sd vorbeasca
obiectele, iar culorile de pe fata de masd, sau ale florilor de pe masa, incep sd intoneze
melodii, si unde timpul nu riapeste nimic de la noi, pentru cd suntem si trdim pentru
noi, doar pentru noi. Aceste clipe, astfel de clipe, sunt momentele creatiei la Aurel Popp.
Acest lucru nu se poate cauta nicdieri, acest lucru nu se poate inventa, pentru ci nu are
un Paris sau un Satmar al sau. Acest lucru se poate gasi numai acolo unde este sinele sau
si numai de catre unul care are un suflet si o artd care este demna de aceste clipe si ore
ale caminului propriu si singurétatii. Acest loc 1-a gasit Aurel Popp in splendidul sau
atelier din Gradina Kossuth.

In tablourile sale omul este parte a naturii. Omul singuratic sau cel care face parte
din grupuri, omul care tréieste cu tot trupul sdu, sau omul din care el are nevoie numai
de cap, cu trisaturile fetei si cu viata interioard care se revarsa din forme. Trupul uman
in miscare este miscarea insdsi. Asemeni copacului aplecat de vant, si omul muncind
este munca insasi, energie si tensiune, care se descituseaza in mii si mii de forme pe
panzd. Omul, trupul sdu viu este o linie vie, un petec viu de culori, a cdrui situare in
spatiu si valoare picturala are stranse legéturi cu tot ce-1 inconjoara. Daca isi ridica
bratul, perspectiva se schimba cu totul si o serie de forme noi se dezvolta in fata
privitorului, si capul, fata omului, este altceva, si contine mai mult decét culori si forme.
Printre culori si forme pe fata omului se afla acel drum care conduce citre suflet. Un
drum pe care se poate ajunge in adancurile omului. Cate un cap uman este o deschidere
mare §i simpld, ca §i natura cea mare care isi dezvaluie enigmele.

Arta lui parcurge nenumadratele teme artistice, ale ciminului, ale naturii si ale omului
care traieste printre acestea. Printre cele imortalizate de el nu este nicio impresie brusca,
de moment sau superficiala. La el vedem lucruri traite, din tot ce cunoaste foarte bine el
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alege momentele adecvate creatiei si sufletului sau, alege ce-i convine, ce simte la
modul cel mai direct, ce este in armonie cu personalitatea lui, recreand totul prin
ochiul si simtamintele sale. Asta este arta, sau dacd vreti, impresionismul sdu.

Operele lui Aurel Popp, picturi in ulei (sub nr. 103-150), plachete (151-158),
desene, lucrdri grafice, (159-239), si statui (sub nr. 240-250), sunt expuse in Casa-
atelier frumos amenajat in Gridina Kossuth.

Intre tablourile in ulei, pe cel cu nr. 107, In «Notre Dame», se observa un
tratament larg, se poate observa redarea fideld a aerului din Paris, foarte colorate,
calde, de toamna. «Natura moarta cu castraveti», cu nr. 114, are o conceptie
adecvati, consistentd, caracterizata prin culori puternice, care devin si mai vioaie
datorita fundalului negru.

O redare cu dragoste a tematicii eterne a malului Senei este «<Roaba de nisip din
Paris» (Nr. 121). Este o schité excelenta a coloraturii, de care are parte rar chiar si
pictorul cu cea mai mare rutind, pentru ca rar se intalneste imaginea, vederea, cu
tematica pe care ar vrea sa o picteze, cu razele soarelui, care o face colorata,
atractivd, adecvata pentru pensula pictorului.

Jos, in ming, deci sub o impresie directd, s-au lucrat tablourile din ocna de la
Costiui «Cuhajtolas» (Nr. 106), «Tdietori de sare» (Nr. 115, 131 si 148). Prin
manuirea larga a pensulei se manifestd o personalitate cu cunostinte totale despre
anatomia omului. (Dintre acestea 2 lucriri s-au vandut imediat pentru 4000 de
coroane.)

Printre plachete se remarca dintre cele mai vechi «Cap de femeie» (Nr. 153), iar
dintre cele mai noi «Portretul dr. R. V.» (Nr. 158) prin forme line, bogate si totusi
uniforme.

Desenele, operele grafice, se caracterizeza printr-o stiinta adanca a desenului,
care face posibild aplicarea usoara a petecelor caracteristice, care aduc un suflu de
miscare si de viatd in detaliile din piata sau din desenele de pe malul Senei. Plicile
de cupru, aquatintele, desenele, sunt tot atitea semne ale capacitatii sale artistice si
grafice sigure. In «Bachanalia» (Nr. 195) artistul isi arata simtul siu special pentru
petele albe.

In cazul statuilor sale domini stiruinta citre perfectiune si simplitate. Intr-un
cuvant, Aurel Popp este maestru si pe acest tardm. «Iov», cu nr. 250 , este un corp de
barbat batrdn mai mare, format dintr-o viziune largg, in care formele vii se
concentreazd intr-o siluetd interesanta si neobisnuitd, in ciuda caracterului
nedetaliat al acestora. Sunt foarte dragute si realizate artistic portretele «Szabolcs si
Akos».

Acestea sunt impresiile mele, pe care le-am simtit dupa expozitia din atelierul lui
Aurel Popp. Prezentand in numarul nostru urmdtor tablourile lui Litteczky Endre,
dorim, ca noii locatari ai Casei-atelier sd produca incd mult timp multe lucruri
frumoase si artistice, sa aiba parte de beneficiile morale si materiale, pe care arta lor
0 merita.

Dr. Merker Marton

(Aparut in numdrul din 17 decembrie 1913 al saptaiménalului Heti Szemle din Satu
Mare, rubrica Foileton.)
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in gridina, 1920

ulei pe panzd, 1,150 x 1,450, semnat si datat
dreapta jos, cu negru, inscriptie autografd in
stanga jos, negru: ...INTERROMPU LE 1 ER
AOUT 1914, AU SON DESCLOCHES MIDI,
LORSQUE JAI RECU MA CONVOCATION
POUR LA GUERRE MONDIALE...

(Intrerupt la 1 august 1914, la sunetul clopotului
de amiaza, cand am primit ordinul de chemare
pentru razboiul mondial...)

Muzeul de Arta Satu Mare

in gridina, 1920 (detaliu) >
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Femeie citind

ulei pe panza

0,700 x 0,880

semnat dreapta jos, cu negru

(Reproducere din ,,Aurel Popp Catalog patrimonial®, 1979)

(Distrus la revolutie in decembrie 1989, la Muzeul National de Arta Bucuresti)

Femeie cu umbreli, 1939 >
ulei pe panzi
1,110 x 0,890
nesemnat, nedatat
Colectie privata
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< Pianina rosie, 1941
ulei pe panza
1,170 x 0,930

semnat si datat stdnga jos, cu rosu
Muzeul de Artad Satu Mare

Pianina rosie (detaliu)
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bia ajuns in toamna anului 1910 la Paris, dupa

ce se inscrie la cursurile Academiei Julian,
tandrul artist, vizitand muzeele, ajunge la concluzia
cd si-a ales cea mai grea meserie din lume.
Descopera cd, in picturd, intdmplarea joaca un rol
determinant, dar si ca ,,pensula trebuie s fie mai
desteaptd decat artistul. Fuge de desen la sculpturs,
apoi dupa o lungi caldtorie prin capitalele culturale
ale Europei - Londra, Madrid, Bruxelles, Koln -,
dupa un stagiu de céteva luni la fabrica de portelan
de la Meissen, revine la picturd. Adicd la model.
Izbucnirea Primului Razboi Mondial il va readuce
din nou in fata modelului. Un altfel de model.
Timp de patru ani, din 1914 panad in 1918, pe intreg
parcursul razboiului, armele sale vor fi creionul si
carbunele, uneori si aparatul de fotografiat. Lumea
veche se priabusea, arta ,,nemobilizatd“ isi urma
netulburata drumul spre modernitate. Doar grupul
artistilor mobilizati sa zugraveasca faptele de vitejie
ale soldatilor au intrat intr-o bucld a timpului. Unii
au evadat destul de repede si si-au adaptat
instrumentele noului tip de model: soldatul
avantandu-se in luptd, mortii, ranitii, mizeria de pe
front. Destul de putini dintre ei au rdmas ,,prinsi in

temd“ multd vreme dupd terminarea razboiului.
Pentru Aurel Popp sosise probabil momentul
crucial, cel al intamplarii care declanseaza pictura.
Rézboiul s fi fost elementul declansator al unei
atractii aproape patologice spre suferintd? Prea
orgolios sa se aplece spre sine, spre propria
suferinta, isi indreapta atentia spre suferinta
semenilor. Ajuns pe front, va executa la fel de
sarguincios ca la Paris sute si sute de desene, schite,
fotografii. Ridica desenul la rangul de artd, prin
ritmul liniar nu doar al jocului dintre alb si negru,
ci si dintre viatd si moarte. O parte din desene,
compozitii, pregitite sa fie acoperite cu culoare, vor
rdméane modele de mestesug liniar si
compozitional. Pentru multi artisti care si-au
petrecut ani indelungati pe front, aceasta perioada
poate fi trecutd cu vederea. In cazul lui Aurel Popp,
singular prin reintoarcerea obsesiva la temd,
perioada razboiului nu poate fi ignorata.

Cati artisti au cunoscut in mod nemijlocit
experienta Primului Rdzboi Mondial? Multi, foarte
multi. Moda mobilizérii artistilor a fost lansata de
Cancelaria Imperiald de la Viena. La 17 august
1914, imediat dupa izbucnirea razboiului, se
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infiinteaza Cartierul Imperial si Regal de Presa
(Kriegspressequartier), comandat de colonelul Max
Ritter von Hoehn, cunoscut de maghiari sub
numele de Hoehn Miksa. Impirtiti in 12 grupe si
trei categorii — arta, foto si film -, aveau sarcina de
a imortaliza momentele glorioase. Pictorii si
sculptorii intrau pentru prima oard in competitie
directd cu fotografia si filmul. $i aveau sa se
foloseasca de ele.

Pe teren, li se permitea sa stea la ,,peisaj“ 10-12
minute pentru un desen, urménd sa-1 definitiveze
mai tarziu. La Budapesta, primii artisti trimisi pe
front au fost Kand¢ Lészl6, Mednyanszky Lészl,
Vadasz Miklos si Vaszary Janos. Pana la urma,
fiecare mobilizat cu pregatire artistica din intregul
imperiu a devenit artist de razboi, astfel ca numarul
lor a trecut binisor de 200. Lucririle terminate erau

trimise la Viena. Predate la Bildersammelstelle, la
fiecare doud saptamani Arhivele Imperiale si
Regale se imbogidteau cu cite o lucrare a fiecarui
artist. Asta era regula.

Prima expozitie de razboi s-a organizat la Viena
in octombrie 1915, Kiinstlerhaus, iar in Ungaria,
expozitia, cuprinzﬁnd 802 lucrari, s-a organizat in
ianuarie 1916. A urmat, la Budapesta, o a doua
expozitie in februarie 1917, iar in mai 1918, a treia.
Fiecare artist era obligat sa prezinte cel putin o
lucrare, dupd cum scria Hoehn Miksa in prefata
catalogului de la expozitia de razboi din 1917.
Printre aceste lucrari se vor regdsi si cele semnate
de Popp Aurel. Carti postale ilustrate cu lucrarile
sale circulau in timpul razboiului dinspre front spre
populatia civila. Dovada ca pictorul s-a integrat in
program.

Cand va arde lumea, 1959, carbune pe hartie de calc, 0,690 x 0,850, semnat, datat dreapta jos, inscriptia
autografd dreapta jos ,,Cand va arde lumea®, Muzeul de Arta Satu Mare
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Inainte de a fi chemati la rizboi, inarmati cu
creioane, cirbune, cartoane, carnetele, majoritatea
artistilor exersasera, aproape obsesiv, in pas cu
moda timpului, autoportrete, portrete de batrani,
de meseriasi, si nu in ultimul rdnd, o serie de
caricaturi publicate in presa vremii. Acestea pot fi
considerate ca una dintre caracteristicile
expresionismului. Rdzboiul le-a pus in fata
artistilor un peisaj expresionist cum nici nu
visaserd cd existd. Tinerii din generatia lui Aurel
Popp, la cursuri sau in atelierele proprii, aveau in
fata modele, femei sau bérbati, cirora le trasau
contururile cu gandul la corectura profesorului,
eventual cu gandul la o laudé sau la un premiu de
incurajare. Aurel Popp, la fel ca toti artistii
incartiruiti pe toate fronturile, a urmat in linii
generale traseul pe care l-au urmat colegii lui de
generatie. Scoala superioard de desen de la
Budapesta, Academia de Belle Arte din Bucuresti,
academiile din Germania si Franta, vizitele de
studiu din marile centre culturale ale Europei. I-a
fost dat acestei generatii sa asiste la prabusirea
lumii vechi si sa treacd prin examenul celei mai
violente confruntdri dintre oamenii care traiserd
impreund, intr-o lume a pacii care pérea eternd.

Au fost inrolati intai artistii din térile care au
declansat razboiul, Austro-Ungaria si Germania.
Romaénia va intra in hora mortii mai tarziu, in
1916. Aurel Popp era deja de doi ani pe front.
Odati cu intrarea Romaniei in razboi, sunt
mobilizati 30-35 de artisti de Marele Cartier al
Armatei si trimisi de Marele Stat Major sa
zugraveasca in ,tablouri tricolore” faptele de vitejie
ale soldatilor. In acest grup, sau inrolati in alte
regimente, se afla Nicolae Tonitza, Stefan
Dimitrescu, Oscar Han, Francisc Sirato, cativa
dintre putinii artisti de peste Carpati cu care Aurel
Popp se va imprieteni dupa 1921. Indiferent unde
se aflau, artistii aveau in fatd aceeasi realitate. Camil
Ressu, Corneliu Medrea, Aurel Baesu, Ion
Theodorescu-Sion, Grigore Negosanu si multi altii
vor traversa si ei aceeasi experientd, fard insi ca
razboiul sd lase urme atat de adanci ca in cazul
pictorului din Ardeal.

Romanul Aurel Popp lupta pe alt front. El se va
numadra printre zecile de artisti maghiari: Vadasz
Miklos, Bato Jozsef, Sidlo Ferenc, Vidovszky Béla,
Zador Istvan, Vaszary Janos, Jozsef Rippl-Ronai,
Herman Lipot, Rudnay Gyula (il va anunta Banner
Zoltan intr-o scrisoare din 19 aprilie 1960 despre
moartea lui: ,,Ati auzit ca a murit saracul Rudnay
Gyula? Precis l-ati cunoscut si personal.“), Egry
Jozsef, Aba-Novak Vilmos, Nagy Istvan (cel despre
care Lucian Blaga in 1926 va scrie cd ,,a prins in
cirbune sau pastel materia descompusd de
fatalitate). Lui Aurel Popp parcd i se potriveste si
mai bine formula lui Blaga. De asemenea, au fost pe
front sculptorul timisorean Gallas Ferdinand,
pictorii satmareni Toth Gyula, Andrei Litteczky,
fratii Tatz Laszlo si Kalman, cei mai buni elevi ai sii
de la Satu Mare. Cel din urma va ajunge prizonier
in Siberia, apoi evadand va ajunge in Manciuria.
Plecat in cautarea lui, Laszl6 se va pierde, la randul
lui, in imensitatea Asiei. Este povestea unor ucenici
de-ai sdi care il va macina pe pictorul sitméarean
pana la moarte. Romani, maghiari, evrei, secui,
germani, cehi, slovaci au fost trimisi pe front sa
zugraveasca in culori nemuritoare faptele de vitejie
ale bravilor soldati care mureau la datorie in
numele Maiestatii Sale Imperiale.

In prima linie sau in spatele frontului, ficand
saltul de la boema la rigorile militare, inlocuind
cafenelele artistice cu popotele improvizate in
corturi, artistii isi proiecteaza in desene, schite,
gravuri propria constiinta, propria teama in fata
mortii. In fata realitatii crude, palea chiar si
proverbiala bunitate a lui Dumnezeu despre care
vorbeste, post factum, Kurt Pinthus, in 1919, cand
descoperd cd, prin expresionism, ,,universul si
Dumnezeu capitd chip de om". Trista concluzie
pentru cei care au trdit pe viu ororile Primului
Rézboi Mondial, artisti care, prin forta
imprejurarilor, se vedeau obligati sd trateze tema ce
li se asternea in fatd in mod ,.expresionist®. Multi
dintre ei vor fi pus la indoiala, mécar pentru o
clipa, existenta ,dumnezeului-om®

In urma celor patru ani, nu va aparea nicio
capodoperad, nici macar copii palide ale celebrelor
batalii de la Anghiari, de la Trafalgar sau Griinwald.
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Aratandu-si mapa cu putinele desene, unul dintre
colegii lui Aurel Popp punea, la starsitul razboiului,
o intrebare cinicd: merita efortul? Razboiul a fost o
parantezd artisticd urata. Lucrarile nu s-au ridicat la
nivelul asteptarilor oficiale. Nici pictura istorica
maghiard, nici romaneascd nu s-a imbogatit cu
capodopere comparabile cu cele din secolele
trecute. Prada artisticd de razboi pérea sdraca.

Dacd realizarile artistice nu se ridica la nivelul
sacrificiului urias, experientele de rdzboi s-au
constituit peste tot in Europa intr-un urias rezervor
de inspiratie, de substanta artisticd, care, in timp, la
unii dintre artisti s-a convertit in arta polemica, iar
la altii, mai cu seamd pe directia teoreticienilor
expresionismului german, intr-o adevérata arta
revolutionara.

Aurel Popp tine sd marcheze momentul
mobilizirii 1sAnd un tablou neterminat, In
gradind, 1914. Dar perioada ,,razboinica“ a lui se
intinde pe o duratd nedeterminatd. Primul studiu
pentru Atacul este datat 1917, iar lucrarea va fi
terminatd in 1937. Primele schite pentru Cine-I
stie, din 1916, se vor finaliza in 1935. Eroul
Necunoscut, schitd din timpul razboiului, se va
transforma in Noul Cristin 1922, 1927.

Rézboiul a ldsat urme mai adanci sau mai
superficiale, in mod diferit, de la artist la artist.
Mutatiile, acolo unde s-au produs, s-au facut in
constiintd, si mai putin in tehnica. Mai mult decat
la altii, la Aurel Popp amintirile razboiului s-au
transformat in obsesii in mod programatic. El s-a
straduit sa transforme o simpla experienta
personald in ceva care sa-1 defineascd, si-1
individualizeze. La Andrei Litteczky, colegul sdu
din Satu Mare, trecut prin aceeasi experienta, pe
deasupra si rédnit, razboiul nu a ldsat urme in
pictura lui. Nici Janos Krizsan, participant la
primul razboi, nu a abordat tematica rdzboiului. Pe
alt front, luptand sub alt steag, Oscar Han, Nicolae
Tonitza, Stefan Dimitrescu, Camil Ressu si alti
artisti romani traversau aceeasi experienta, dar
odatd calvarul incetat, s-a sters din preocupirile lor,
iar amintirile s-au manifestat periferic. De pilda,
Francisc Sirato, dupd o prima expozitie in 1922 cu
desene si schite din rdzboi, dupa trei ani, trecea
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Aurel Popp, pictorul Marton Ferenc si
sculptorul Sidlé Ferenc



»Dorm mai tot timpul, mai putin cAnd mananc. Méancarea - ca in campanie. Avem zilnic o portie de ¥ litri coniac. Tigiri,

cascaval, din belsug. Primim si méancare calda, avem bucitirie de campanie. Din asta iti poti inchipui ca situatia noastra va fi si mai
strilucita daca ajungem pe front. Cand am venit, ni s-a spus cd vom raméne aici trei - patru saptaméni pentru instructie. Oamenii in-
vati de toate aici printre munti si stinci. Daci socotesc timpul, poate vom mai fi aici si de Criciun.

(Scrisoare citre sotie, 1 decembrie 1915)
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deja la tema tiganilor. Peste doar cativa ani, uitand
cu totul de razboi, va prezenta lucrarea care il
reprezintd, poate, cel mai bine, Intoarcerea de Ia
targ.

Tonitza cade prizonier la Turtucaia, apoi,
internat in lagdrul de la Kardjali, impreuna cu
pictorul Constantin Vladescu si inginerul silvic
Corneliu Bunescu, scoate o revista de mana, fiecare
numar purtand subtitluri mobilizatoare: Nu te ldsa!
Nici mort!, Sarbdtori etc. Schitele si desenele vor fi
utilizate mai tarziu ca elemente in caricaturi,
ilustratii de carte si doar tangential in picturi.
Stefan Dimitrescu, unul dintre putinii pictori
romani care il vor vizita pe Aurel Popp la Satu
Mare, realizeaza indiscutabil o capodopera pornind

%

1917 - Pe front, impreund cu cativa camarazi
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de la céteva schite pe care le realizeaza in cateva
etape, minutios descrise de Nicolae Tonitza.
Remarcata la Salonul Oficial din 1926, lucrarea
Mortii de la Casin, morti civili, victime colaterale,
va fi consideratd de Sirato ,,cea mai emotionantd
lucrare produsa in acele vremuri®. Ca impact vizual,
nu prin complexitate, are un corespondent in
lucrarea lui Aurel Popp Atacul Mai putin conteaza
ca diferenta de viziune si conceptie artistica o fac
alte lucréri secundare, gen Inmorméntarea
proletarului. Victimele colaterale, fira sa ocupe un
loc secundar in preocupirile lui Aurel Popp, sunt
otransferate“ la tematica sociald. Oscar Han,
sculptorul cu care Aurel Popp are, probabil, cele
mai mari afinititi, expunea in 1918, la Scoala de




Arte Frumoase din Iasi, lucréri inspirate din
experienta razboiului, Soldati romani, Patrula,
Exandematicul, Piduchiosul, Aruncatorul de
grenade. Korosféi-Kriesch Aladar, prietenul si
colegul lui Aurel Popp din timpul scurtei sale sederi
la Huedin, va realiza si el o sculptura intitulatd
Aruncatorul de grenade, tot in urma experientei
directe. Dar si ei merg mai departe, lasind in urma
amintirile razboiului. Dintre toti, doar Aurel Popp
ramane prizonierul propriei sale experiente,
demult consumate.

Departe de a avea aceiasi profesori, departe de
cautdrile artistilor romani, fara a impartasi in
perioada de formare aceeasi experientd, intalnindu-
se doar incidental prin marile centre artistice de la
Miinchen, Paris, Viena cu cite un artist roman,
ardeleanul Aurel Popp avea sa intre in vartejul

1917 - Pe front, sirbatorindu-si ziua de nastere

Primului Rézboi Mondial alaturi de pictori,
sculptori, arhitecti, fotografi, ziaristi austro-ungari.

In 1926, pe marginea expozitiei Salonului
Oficial, cronicarul ,\Vietii artistice si culturale nota:
JInainte de Unire, adici pe vremea cand Ardealul
facea parte integrantd din Ungaria, aceasta tara de
tristd memorie se lauda in toate ocaziile cu doi
MARI DESENATORI: Marton Ferenc, secui, si
Aurel Popp, roméan.“

Ficand aceeasi scoald, avand acelasi profesor,
Székelyi Bertalan, Aurel Popp si Marton Ferenc au
petrecut impreund si anii razboiului. Cateva
fotografii ii infatiseaza in momente de destindere.
Marton Ferenc canti la chitara avindu-l alaturi pe
capitanul Aurel Popp, care ciocneste un pahar cu
sculptorul Sidl6 Ferenc, cu seful de stat-major Olah
Gyula si alti camarazi. Cei doi artisti si-au gasit si
momente pentru lucriri ,,civile®. Marton Ferenc
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»Nimeni nu a mai pictat atat de monumental, in
afara de Marton Ferenc din Ciuc (Defrisare de
pdduri din Ciuc), ca Aurel Popp. In Ultima lovituri
sau colosii de basm din Alunecarea lemnului si
Tiietorii de lemne care se lupta, cu un efort
supraomenesc, cu strajerii padurilor, care cad, insa
cu demnitate. Cu o demnitate provocatoare,
impunand respect si dupé prabusirea lor. De multe
ori, copacii primesc o infatisare umana, artistului
parandu-i rdu de moartea lor. Se ingroapa regele
pddurilor este o lucrare plind de amariciunea
provocata de distrugerea inumand a padurii.”

Avand o viziune uimitor de aseménatoare, peste
timp, amandoi vor transfera imaginile din timpul
rdzboiului inspre muncile dure care presupun
acelasi efort fizic. Soldatii lui Marton Ferenc care se
opintesc sd scoatd o cirutd din ndmol se vor regdsi
ca muncitori forestieri sau la constructia cailor
ferate. Transferul dinspre soldatii din transee inspre
barbatii care muncesc in timp de pace la fel de greu
se face firesc. Deosebirea este una de substanta:

In atelierul in care lucra impreund cu Marton Ferenc si Sidlé

Ferenc

picteazd un linistit tablou Artilerie in repaos, iar
Aurel Popp va realiza lucrarea Strada din Eger
(1917). Dar nu aici, nu in astfel de lucrdri, se
intalnesc cei doi artisti. Similitudinile incep de la
Hébdrus jelenet (Agyuvontatdk), Soldati trigand
un tun, care se va transforma la Aurel Popp in
Moartea capitalismului. Cei doi artisti vor fi fost
martorii aceleiasi scene: un tun impotmolit pe care
soldatii se chinuiesc sa-1 scoata din noroi. Aproape
aceeasi imagine la unul va raimane un tun
impotmolit in noroi, iar la altul va deveni un
simbol al mortii capitalismului din cauza epuizarii
la care este supus omul. Aurel Popp a fost un
maestru al ideologizarii prin titlurile date lucrarilor
sale. O groapa pe care si-a sdpat-o singur.

Intre Aurel Popp si Marton Ferenc, peste ani,
Banner Zoltan vede o apropiere, in primul rand,
pentru ca trateazd aceeasi tema, a muncii. Legdtura
lor este insa mai profunda, avandu-si radécinile in

trecutul indepartat comun, al Primului Razboi
Mondial. Moment liric in plin rdzboi
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Marton Ferenc surprinde soldati réniti, dar inca in
viatd, in vreme ce desenele lui Aurel Popp ii vor
surprinde in clipa mortii. Unicitatea lui Aurel Popp
constd in faptul ci si-a luat ca model victimele,
mortii, unii intrati deja in putrefactie, iar peisajul
din jurul acestor portrete grotesti fiind gropile
comune incd neacoperite, trupurile sfartecate,
lasate pe cAmp, devorate de corbi. Améandoi
transforma scenele razboiului in artd. Fiecare
framAant3 realitatea in felul sau, ficAnd-o mai
dureroasa, urmarind efecte dramatice intense, greu
de regisit altundeva decét in confruntarea pe viatd
si pe moarte dintre oameni. Unul surprinde in
cirbune viata, cu tot ce are ea mai neobisnuit, altul,
moartea, cu tot ce are ea mai inspdimantdtor.

Tot ca un paradox, deopotrivi al istoriei, omului
si destinului, Aurel Popp, mobilizat in armata
austro-ungard, va realiza in 1935, la Lipova,
Monumentul eroilor dedicat celor cdzuti, desigur,
de partea cealaltd a beligerantilor, acolo unde
luptaserd prietenii sdi de dupé Unire si Trianon,
marii artisti Tonitza, Dimitrescu, Sirato, Han... Cu
grupul celor patru a avut Aurel Popp cele mai
stranse legaturi de prietenie.

Convinsi ca razboiul nu va dura mult, plecand
pe front in taxiuri, si soldatii francezi aveau sa afle
foarte curand cé razboiul nu era deloc glorios. La
15 septembrie 1915, printre cei mobilizati in divizia
de artisti se gasea si fostul profesor de sculpturd al
lui Aurel Popp de la Paris, Paul Landowski, din
regimentul 13 Infanterie. Numerosi artisti francezi
au fost mobilizati sau doar preocupati de tematica
razboiului. Jean-Louis Forain, Jaques Villon,
Charles Despiau, Paul Albert Laurens, André
Dunoyer de Segonzac, Maurice Denis, Edouard
Vuillard, Felix Vallotton, Henri-Achille Zo, André
Lhote etc. Fiecare a vazut razboiul in felul sdu. Paul
Landowski a tinut un jurnal, a ficut numeroase
schite dupa care, intre 1920 si 1935 a realizat circa
25 de monumente dedicate Primului Razboi
Mondial. Si pentru fostul sau profesor, printre altele
si autorul celebrei cruci de pe muntele Colcovado,
Cristo Redentor, razboiul a lisat urme care i-au
marcat profund creatia. Aurel Popp schiteazd un

De pe frontul italian, 1917

Crist urias, necrucificat, cu mainile intinse. Schita
seamand uimitor de mult cu schita fostului sau
profesor care va sta la baza monumentului de pe
muntele Colcovado. Un Cristo Redentor {i va fi
bantuit pe amandoi, student si profesor, in noptile
intunecate si ,zilele si mai intunecate decat o
noapte cu lund plind“ cum scrie undeva Aurel
Popp.

Numerosi artisti din intreaga Europa incartiruiti
in diviziile artistice speciale cu scopul declarat de
propagandd, unii plecati voluntari, vor gusta din
ororile Primului Razboi Mondial. De vreme ce si
Aurel Popp a fost participant direct, este un gest de
prost gust sa-i cauti precursori. Pur si simplu se
integreazd in tematica datorita experientei
nemijlocite pe care a trait-o.

Considerati precursori ai lui Aurel Popp, desi
este putin probabil ca pictorul din Ardeal si fi
cunoscut opera lor, George Grosz si Otto Dix vor
pleca voluntar pe front. Améandoi, in mod diferit,
vor realiza o serie de lucriri reprezentative pentru
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»Modelul“ luand pozitie de lupta

arta nascuta in urma experientelor traite intre 1914
si 1918. Ei nu difera in mod fundamental de restul
artistilor care au participat la Primul Razboi
Mondial. Otto Dix si Aurel Popp vad in atacul cu
gaze o temd noud ce putea fi exploatatd artistic. Otto
Dix dé varianta finald a Atacului cu gazein 1924, in
timp ce Aurel Popp expuse lucrarea cu acelasi titlu
in 1921. Belgianul Pierre Paulus va fi, de asemenea,
mobilizat si va activa in Divizia artisticd a armatei
belgiene. Este deplasatd si punerea operei lui in
descendenta unui Robert Sterl. Prin prelungirea
obsesiei razboiului, artistul ardelean mai degraba
are un corespondent in germanul Max Beckam.
Aflat pe frontul belgian, ca infirmier, va suferi inca
din primul an o puternica depresie si va fi trimis
acasi, in 1915, insa experienta va lasa urme adanci

‘ 146 ‘ PRIMUL RAZBOI MONDIAL

in arta sa antirdzboinici, moralizatoare multi ani
dupa terminarea razboiului. In plan poetic, aceeasi
experientd avea sd o traverseze si poetul Georg
Trakl, care insa se va sinucide din disperare.
Infirmier fiind, nu reusea sé salveze prea numerosii
raniti adusi din linia int4i. Putini pictori au reusit
sd transpuna in culoare poezia carnajului universal
care li se asternea in fatd cu atéta furie si
deznadejde ca Aurel Popp. El este, in plan pictural,
un Georg Trakl care s-a incdpaténat sa traiasca,
desi, la fel ca poetul damnat, nu a reusit sa-si
salveze camarazii.

In zona germand, Paul Klee isi pierde chiar in
primul an al razboiului unul dintre prieteni,
fondator al Der Blaue Reiter. August Macke moare



»2Modelul“la atac

la 26 septembrie 1914. Plecat si el voluntar pe front,
Franz Marg, alt cofondator al secesionistului Cal
Albastru, moare in 1916. Paul Klee, mobilizat in
1916 intr-o divizie de rezervd, demonstreaza ca si
in timpul razboiului se poate face arta de
avangarda, chiar avand idei socialiste. In 1917, deci
in plin razboi, se va organiza o expozitie la Berlin si
va avea un mare succes, cel mai mare succes din viata
lui. In 2014, Tunisia organiza o mare expozitie
comemorativy, ,,Klee-Macke-Moillet, in memoria
celor care luptasera pe frontul tunisian. Pictorul
ardelean isi are si el calul sdu albastru, insa pe cutia
de ciocolata Reiter.

Fard indoiala, pictura de razboi a lui Aurel Popp
isi afld locul cuvenit, cu sau fird voia autorului, in

carnajul artistic al Primului Razboi Mondial véizut
din perspectiva artistilor austrieci.

Austriecii, prinsi printre primii in hora nebuna a
razboiului, scot artd adevérata in urma experientei
traite sau observand de departe spectacolul mortii.
Oskar Kokoschka putea evita aceasta experienta,
insa, dintr-un impuls interior, face rost de un cal si se
avantd in batalie ca un cavaler medieval. Egon Schiele
va ajunge sd pazeascd un lagar de prizonieri rusi
realizind o serie de portrete. De pe front ii va scrie
mamei sale ca a ajuns la concluzia ci ar fi nevoie de o
noud organizare politici prin infiintarea Statelor
Unite ale Europei. Integrat in divizia de propaganda a
artistilor mobilizati sa prezinte in culori luminoase
victoriile armatei, Albin Egger-Lienz va deveni un
activist antirazboi. Herbert Boeckl, Hans Bohler,
Rudolf Wacker si altii s-au aflat printre cei 26 de
artisti austrieci care participasera la prima expozitie a
expresionistilor in 1898. Ei se vor reintalni in divizia
de presi si propagandi a armatei austro-ungare.
Murind in 1918, Gustav Klimt nu va apuca si vada
consecintele razboiului, dar stilul sdu s-a impus si pe
durata rdzboiului. Egon Schiele va muri i el tot in

»Modelul“ aruncand grenada



1918, la doar 28 de ani, la trei luni dupi ce ii va face
portretul lui Klimt pe patul de moarte. Aurel Popp,
desi mobilizat in armata ungar, integrat in
canoanele scolii budapestane, prinde ,,culorile
razboiului® cu ochiul unui expresionist austriac. S-ar
pérea ca razboiul s-a mulat pe temele si linia
~expresiva“ a expresionismului austriac, poate tocmai
pentru a-si asuma vina de a-1 fi declansat. In 1904-
1905, deci in plina ofensivé a expresionismului, Aurel
Popp se afla in Viena, ca militar, dar urmand si
cursurile Academiei de artd. Razboiul i s-a potrivit ca
0 manusa expresionismului austriac, iar Aurel Popp
poate fi integrat fratietdtii artistice expresioniste
Schiele-Egger Linz-Kolig fird probleme. Insi spre
deosebire de acestia, el nu si-a gésit congeneri in
peisajul artistic roméanesc. Aflate in depozitele
muzeelor vieneze, operele celor trei artisti austrieci
constituie coloana vertebrala a expozitiilor avind
ca tematicd rdzboiul, ca punct final al omenirii.
Trianonul si Unirea din 1918 au ficut imposibild o
fratietate artistica dupd modelul antebelic. Pe de
alta parte, artistii ardeleni, romani, maghiari, sasi
ramasi in Romania Mare nu au impartdsit aceeasi
soarta comund cu artistii din Vechiul Regat. Schiele
- Egger Lienz - Kolig pot fi cuprinsi intr-o ,, Artist’s
Fates®, nu insd si un Aurel Popp - Stefan Dimitrescu
- Oskar Han sau alti pictori si sculptori romani
participanti la Primul Razboi Mondial.

Cazut intre fronturi, a rimas un izolat,
prelungita lui obsesie antirdzboinica trezind o
repulsie chiar si din partea unor prieteni. Nicolae
Tonitza vedea in incdpédtinarea lui de a picta
»generoasele comandamente ale internationalei
republici®, insistand pe tematica antirdzboinica o
activa ,,propaganda a marxismului®. Aurel Popp ii
aparea lui Tonitza, la Salonul Oficial din 1926 ca
»un tovards raticit pentru o clipa in Salonul
eminamente burghez al tdrii noastre. Tematica
razboiului nu a prins la roméni. De ce si te
reintorci la ororile Primului Razboi Mondial de
vreme ce Romania nu a avut decat de castigat de pe
urma lui, spre deosebire de Ungaria si Austria?
Fiecare tard, cum era si firesc, isi lua revansa si in
artd. Trianonul a transformat Austria si Ungaria
din imperiul in care Aurel Popp s-a format, ca
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artist, in doua tari mici si dezorientate. Ungaria, ce
abia isi sarbatorise mileniul, mai orgolioasd, a
compensat infrangerea prin numeroasele
monumente ridicate in perioada imediat urmatoare
razboiului, amintind de o trecuta perioadd de
glorie. Sidlo6 Ferenc, cel care sta la un pahar de vin
in moment de destindere aldturi de camarazii
pictori Aurel Popp si Marton Ferenc, va realiza
dupa razboi o serie de lucrari monumentale. Aurel
Popp, cu intempestive tentatii spre arta
monumentald, nu a reusit sd-si pund in practica
proiectele monumentale, Unirea, Apotheoza
pdrintelui Lucaciu etc. Nu s-a putut adapta pe
deplin noii culturi, din care ficea parte prin
originea sa roméaneasca. Bucurestiul i-a refuzat in
mod sistematic ofertele, iar Viena si Budapesta
faceau deja parte dintr-o lume in care nu mai avea
ce cduta. A ramas blocat intre doua culturi, pe care
credea cd le-a aprofundat, ca le intelege, una prin
nastere, alta prin formare culturala. In mod
evident, atat Unirea, cat si Trianonul au produs o
ruptura in arta sa, tulburandu-i perceptia artisticd
despre noua realitate a Europei. Intr-o discutie cu
Mircea Zaciu, tarziu, in 1957, pictorul care nu
reusise sa facd saltul de la ardelean la roman incerca
sd demonstreze cd marea rupturd in artd, in
general, si in mod particular in cazul sau, a
produs-o Primul Razboi Mondial.

Avea Aurel Popp o predilectie spre morbid si
suferintd? Dupd experienta razboiului, pe care nu a
putut-o depasi, deseori exagerand, in 1936, avea sa
traverseze una dintre marile sale experiente de
viata: isi va dezgropa tatdl, mort de tanar, pentru a-i
transfera raimasitele pamantesti in noua capela a
familiei pe care o proiectase pana in cele mai mici
amanunte. Luandu-i craniul in mand, mangaindu-i
»fruntea inaltd si netedd“ isi spune cd si-a implinit
visul vietii sale: ,,S3-1 vdd pe tata... visul vietii mele,
el tAnir de 36 de ani... eu cirunt, barbat de 57 de
ani...“

Daca artistilor din Primul Razboi Mondial li se
cerea sa imortalizeze faptele de vitejie, ei
dimpotrivd, traind doar partea uratd a razboiului,
peste ani, o parte dintre ei aveau s se intalneasca
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relativ cu aceeasi situatie. Pentru generatia lui Aurel
Popp, cercul istoriei se inchidea la fel de urat, in
realismul socialist. Cei care au supravietuit celor doua
mari conflagratii mondiale, si nu numai ei, odatd
intrati in comunism aveau sa se confrunte cu acelasi
gen de cereri, ilustrarea festivista a istoriei.

Aurel Popp isi intituleazd multe dintre studii
Ostas mort. Eroul siu necunoscut devine Noul
Christ. K6s Karoly, cunoscutul critic maghiar, face
portretul pictorului obsedat de razboi: ,, Apoi a venit
rizboiul si s-a inrolat. Ca artist, a fost repartizat intai
pe frontul rusesc, apoi pe cel italian. Militarul Aurel
Popp i-a desenat timp de patru ani din obligatie pe
vitejii generali, colonei, ofiteri si soldati. Dar peste
acestea, in primul rand, artistul si omul a vizut
razboiul, milioanele de oameni flimanzi, chinuiti si
muribunzi care se omorau indeplinind ordinele.

Apoi a inceput sd picteze.

Si asa s-au ndscut acele panze, care-1 definesc pe
Aurel Popp cel de azi, pe omul care a privit razboiul
aga cum este el. Nu acel razboi, despre care timp de
patru ani a urlat in urechile noastre fiecare ziar,
fiecare carte, despre care a mintit scoala in copilaria
noastrd, ci celalalt razboi, pe cel groaznic, pe cel
oribil, despre care indrdzneam si vorbim atunci
numai in soapte, pentru ca puteai fi aruncat in
temnita sau trimis la spAnzuratoare dacd ai avut
curajul sa vezi acel razboi care a insemnat mizerie si
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omor in masd, negarea calititii noastre de om si a lui
Christos al nostru. Acest rizboi a fost pictat de Aurel
Popp. §i i-a pictat pe acei anonimi, care muncesc pe
veci si a cdror viatd intre nastere si moarte este numai
muncd, mizerie si nesfarsite boli.

Dezmostenitii de la marginea societdtii, masa
amorfa de oameni ai fabricilor, copii condamnati la
moarte, oameni care-si card crucea vietii pana la
epuizare si Christosi plangand ne afecteaza, ne sufoca
sufletul doar privind aceste panze, precum fata plind
de sudoare a Omului-Dumnezeu luptandu-se cu
moartea de pe naframa Veronicii.“

Banner Zoltan, biograful sdu, atent, din cauza
cenzurii, la aspecte de natura ideologic, tribut platit
epocii pentru a putea scrie despre Aurel Popp, descrie
astfel perioada razboiului: ,,El s-a aflat in transeele de
foc, cAnd, in 1916, puterile beligerante au facut uz
prima data de cea mai temuta arma a rdzboiului
mondial, §i picteaza ca un memorandum zguduitor
Atacul cu gaze. S-a oprit intre oamenii zacand la
padmant, din ale caror antebrate prinse in sairma
ghimpata au mancat vulturii (Picat, pacat...). Pe
acelasi motiv compune stolurile de pasari flimande
care se ndpustesc peste cadavrele din Asalt.

Groaza in sine, un strigat impotriva razboiului.
Cum sa explice oamenilor cd nu pentru patrie a curs
atata sange? In Pro patria spulberd cu o amariciune

Fotografie de la prabusirea unui
zeppelin



adéancd si amarnicd iluziile mincinoase ale gloriei, o
sectiune de front sfartecata de gloante, praful ridicat
din réinile piméntului proaspit si moale abia se
asterne asupra verdelui arbustilor i al ierbii. Fire de
sarma rupte se infagoard pe niste tarusi intr-un
echilibru demult pierdut. Printre ele zace trupul unui
bérbat tAndr si musculos. Porthartul lui este un obiect
ofiteresc stralucitor. In trasiturile lui inghetate si in
ochii lui s-au intepenit pe veci mirarea, durerea si
devotamentul soldatesc. Aceasta scend nu are niciun
gest eroic, nici bratele sale nu sunt deschise in niciun
fel de patos al invingatorului glorificat, doar pierirea
fara rost face o cruce célcata in picioare din victima
sa. Calul lui se apleacd parci cu o intrebare
omeneascd, dezorientat, cu ochii plangand asupra
fetei stapanului sdu intrebandu-1 ,,de ce?“ Raspunsul
fara echivoc este dat de titlu: ,,Pro patria!“

Schita dupa care a realizat acest tablou se numeste
simplu, Om gi cal. Rézboiul care a cuprins lumea
civilizata intre 1914 si 1918 a fost ultimul in care
omul si calul au luptat impreund. Aurel Popp isi va
aduce acasa, in ranitd, un ultim trofeu de razboi,
capitana calului sau, iar in suflet convingerea ca a
gasit, sau a fost gasit, de ,,intAmplarea“ care, dupa
cum nota in 1911 la Paris, are un rol esential in
picturd. Rizboiul a fost, oare, INTAMPLAREA lui?
O lunga perioada de timp a crezut acest lucru. Dar
evenimentele care vor veni peste el — incd un rizboi,
tot mondial, inca o revolutie bolsevica - ii vor
zdruncina aceasta convingere. Dupa 1948 ajunge la
concluzia, amar3, ci razboaiele si revolutiile nu au
facut altceva decét sa aduci la suprafatd o lume mai
rea, chintesentd a violentei si rautatii omului.

Razboiul in sine, temele antirazboinice mai mult
sau mai putin explicite, unele cizute in desuetudine,
altele de o prospetime mereu actuala, se regasesc in
numeroase lucrdri realizate de mari artisti europeni
trecuti prin experienta rdzboiului. Aldturi de lucrarile
care au trecut proba timpului, devenite piese de
rezistenta in diversele expozitii de artd moderna si
contemporand, pot fi asezate, oricand si oriunde, si
cateva dintre multele schite, desene, studii, picturi
semnate de Aurel Popp.

Aurel Popp, 1917

Scrisoare trimisd de pe front de cdpitanul Aurel Popp sotiei
sale in care o anuntd ca ,incepe rdzboiul adevirat; dar ci el
rdmdne in spate sd deseneze. Scrisoarea nu este datatd.

Luni, dupd pranz, la ora 2
Dragii meli,

Acum trebuie si ma duc mai aproape de front intr-un
sat care se numeste Marcotini, unde va fi cazat batalionul.
De poimdine incepe rdzboiul adevirat. Eu rdmdn in spate sd
desenez. Si-mi tii pumnii! Ma rog la bunul Dumnezeu sa
vd ocroteascd de toate necazurile. Te jubesc nespus de mult,
draga mea. Voi sunteti totul pentru mine si va sarut in gand
pe toti.

Sd v ganditi la cel care vd iubeste foarte mult, la
taticul vostru.“

PS. Asa arat eu acum. (Trimite familiei o fotografie)
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Pro Patria, 19272, ulei pe panzi, 0,350 x 0,500 (din arhiva artistului)
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Ostas mort, 1917 februarie, creion pe hértie 0,310 x 0,430, semnat, datat dreapta jos
(studiu pentru ,,Pacat... Pacat...“), Muzeul de Arta Satu Mare

‘ 155









In transee, 1916
creion pe hartie

semnat si datat dreapta jos
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in transee, 1916

creion pe hartie
semnat si datat dreapta jos
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Scena de pe front, 1916
creion pe hartie
semnat, datat stinga jos




Transportul munitiei, 19162
creion pe hartie

0,450 x 0,315

nesemnat, nedatat

Muzeul de Arta Satu Mare
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In transee (studiu de pe front), 1916
creion pe hértie

0,450 x 0,320

nesemnat, nedatat

Muzeul de Arta Satu Mare
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De pe front, 1916

creion pe hértie

0,450 x 0,320

nesemnat, nedatat
Muzeul de Artd Satu Mare
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Transee, 1916

carbune pe hartie

semnat, datat stinga jos
Muzeul de Arta Satu Mare

Transee, 1916, cirbune pe hartie, 0,275 x 0,445
semnat, datat dreapta jos
Muzeul de Artd Satu Mare

Transee, 1916, carbune pe hértie, 0,275 x 0,445
semnat, datat dreapta jos
Muzeul de Arta Satu Mare

In transeele din Wolhynia
1916

sepia pe hartie

0,280 x 0,440

semnat si datat dreapta jos
inscriptie autografa:

Fut6 darok Walhyniai
allasokban (transee pe
pozitiile din Wolhynia)
Muzeul de Artd Satu Mare



Transee, 1916, carbune pe hartie, semnat, datat dreapta jos



,365, semnat, datat stanga jos. Inscriptie autografi: Capeld de campanie Septin

Capela unititii, 1916, creion pe hartie, 0,270 x 0

Popota ofiterilor, 1916, de pe frontul italian, nesemnat,

nedatat

Bucatarie de campanie (studiu), 1916, sepia pe hartie,

0,295 x 0,460, semnat, datat stdnga jos, frontul italian,

Muzeul de Arta Satu Mare
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Bucitirie de campanie, 1916, cirbune pe hartie
0,240 x 0,265, semnat, datat dreapta jos, frontul italian
Muzeul de Artd Satu Mare

Bucitirie de campanie, 1916, cirbune pe hartie
0,245 x 0,310, semnat, datat dreapta mijloc, frontul italian
Muzeul de Artd Satu Mare
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Portrete de ofiteri (transee), 1916, creion pe hartie,
0,230 x 0,250, semnat, datat dreapta jos, frontul italian,
Muzeul de Artd Satu Mare

Portrete de ofiteri, 1916, semnat, datat dreapta sus,
frontul italian, Muzeul de Arta Satu Mare

Portrete de ofiteri, 1916, semnat, datat dreapta sus
frontul italian, Muzeul de Artd Satu Mare

Portrete de ofiteri, 1916, semnat dreapta sus,
frontul italian
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Portrete de ofiteri, 1916, semnat, datat dreapta sus, Portrete de ofiteri, 1918, semnat, datat dreapta sus,
frontul italian, Colectia familiei Popp frontul italian, Colectia familiei Popp
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Adeviratul invingator, 19212
ulei pe panza

semnat stanga jos
(reproducere din Erdély Helicon 1928, pagina 486)



O criogenie a putrefactiei

»lotul este gri, ingrozitor de gri: cerul, pamantul, gardurile
de sarma torsionate, soldatul mort si ciorile, aceste ciori
ingrozitor de gri... Apoi: o roaba cu un mort si totul este gri
din nou. Monstrul din Orient si Egalitate imi aduc aminte de
Totentanz (Dansul mortii) de Holbein. Apoi Ocnasul din salind
si Crucea vietii. Adaugand si Autoportretul, avem in fati o
munca artistica inca neterminata, insa de o conceptie uriasa.
Nici nu e important numele: Aurel Popp. Se spune ca este
roman. Insi sigur pictorul nu este nici romin, nici ungur, nici
sas. Deocamdata, nici ardelean in sine.“

Kés Karoly, 1921

,In umbra atelierului se ivi deodati o aritare: cu fata de
ceara si bratele crispate, parca in cea din urma rugiciune, un
soldat tanar sta intepenit si rece in clestii sirmelor ghimpate,
pe marginea transeii parasite... In jurul capului aceluia palid -
era poate capul unui alt Christos? - soarele muribund punea o
aureold crancena, ca discul unui gat ghilotinat...“

Nicolae Tonitza, 1922

Aurel Popp isi numea pictura de razboi ,tematica antirazboinici®
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n 1920, Flaviu C. Domsa il anunta pe Aurel Popp

ca se pregiteste o mare expozitie la Clyj si il
sfatuieste sa se pregdteasca pentru cd vor fi selectionate
cele mai bune lucrari pentru a fi expuse si la Bucuresti.
Emil Isac insista si el de mai multe ori pe faptul ci
lucrarile celor mai buni pictori ardeleni vor fi trimise
in noua capitala a térii, care, evident, trebuia si devind
si o capitala a culturii si artei din Ardeal si Banat. Flaviu
Domsa avea dreptate. Expozitia a avut loc, mai mult
decit atat, Aurel Popp a ficut parte dintre organizatori,
alaturi de Toan Thorma, Emil Isac si colonelul
Bacaloglu.

Cunoscut doar in cercurile de artisti din colonia
din Baia Mare, de care insi se detaseaza foarte repede
considerand ci sunt ,,simpli imitatori ai
Barbizonului®, odatd cu expozitia artistilor ardeleni
de la Cluj, la care se prezentase cu 32 de lucréri, Aurel
Popp devine unul dintre cei mai reprezentativi artisti
din Transilvania. Considerat liderul generatiei sale,
era asteptat sa expuna la Bucuresti. Cum de altfel
asteptau toti artistii transilvaneni.

Emil Isac noteaza: ,,Bucurestii vor avea ocazia sa-1
cunoasca pe Aurel Popp. Panzele lui care au
emotionat aici intreaga obste, entuziasmand public si
presd, vor trece in curdnd Carpatii, ca sd expund la
Salonul de arta ardeleana ce se va deschide si la
Bucuresti.“ Evenimentul mult asteptat nu a avut loc.

Murédin Jen crede ci Aurel Popp a fost lansat ca
un pictor reprezentativ al Transilvaniei ,,cu aportul
lui Emil Isac, Ion Agarbiceanu, Lucian Blaga, Thorma
Ioan, Ligeti Ernd si al altora® iar ,,succesul expozitiei
de la Salonul din Ardeal a fost unul de netigaduit,
deschizand calea organizarii artistilor, fird deosebire
de nationalitate®.

1921 este anul intrarii sale in scen4, in lumea
artistica roméneasca. Va fi primit cu o mare
deschidere si curiozitate. Va rezista insa competitiei
cu artistii din Vechiul Regat? Se va adapta noii lumi?

Cine-1 stie? (1916-1933) (detaliu)

Sunt intrebari la care nu va putea rdspunde nici el
insusi. Articolele aparute in presa vremii, intre 1921
si 1926, ii vor fixa noului sosit imaginea unui artist
serios, talentat, cu o viziune noua, proaspata, insd
despre om se spune ca este greu accesibil. Nu se
integreaza niciunei grupdri. Cele mai apropiate
legdturi le va avea cu Nicolae Tonitza, $tefan
Dimitrescu, tangential cu Francisc Sirato si Oskar
Han. Grupul celor patru il vor simti ca pe unul de-al
lor, insd Aurel Popp refuza sa paraseasca provincia.
Nu se simte apropiat nici de colonia de la Baia Mare,
insa are relatii de prietenie cu cétiva dintre pictorii
coloniei, Ioan Thorma, Alexandru Ziffer, chiar Ioan
Crisan. Este sustinut si este in relatii de prietenie cu
Octavian Goga, Emil Isac, Alexandru Vaida Voevod.
fi vor cunoaste lucririle Liviu Rebreanu, Ion
Minulescu, G. M. Zamfirescu, Alfred Mosoiu si multi
alti intelectuali in trecere prin Satu Mare. Va raméne
in bune relatii cu artistii maghiari si sasi. Presa de
limba maghiard si germana va consemna succesul
sau la expozitia de la Cluj. Dupa 1923 va face valvad
atelierul sau de ceramica de lux. 1926 va fi anul in
care lucririle lui Aurel Popp vor trece pentru prima
oard Carpatii. Va expune la Salonul Oficial din 1926
si 1927. Cel care il va indruma in noua lume artistica
a Bucurestiului va fi Nicolae Tonitza. El ii va da sfatul
sd se inscrie in Sindicatul Artelor, in 1924, ii va
transmite regulile care trebuia sé le respecte pentru
participarea la Salonul Oficial. Are parte de critici
elogioase. Este considerat cel mai reprezentativ pictor
roman din Ardeal. Unul dintre ziare titra: ,, Aurel
Popp, noua solie ardeleand in materie de pictura si de
compozitie...“

Iatd cateva articole din presa vremii, aparute in
urma expozitiei de la Cluj din 1921 si, dupa cinci ani,
in urma participarii sale la Salonul Oficial din 1926.
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Emil Isac

Expozitia ,,Salonului de artd ardeleani, deschisa zilele trecute in
cladirea Prefecturii de Cluj a reabilitat talentul roménesc. ,,Salonul de
arta ardeleand” a izbutit sa adune la un loc diverse nationalitéti, pictori
romani, sasi si unguri si-au dat intalnire. Vernisajul a fost sarbatoare
pentru Cluj: oamenii cei mai subtiri s-au intalnit si, alaturi de
aristocratul intelectual roman, am putut vedea si fetele caracteristice ale
contilor unguri, cu suita lor de secretari si lachei. $i ciudat: in
administrarea artei au ramas au-dessus de la mélée.

Argumentele sovinistilor profesionisti ca n-a sosit timpul pentru
astfel de manifestatie s-au prabusit imediat, cici arta va exista totdeauna,
oricare politica riméne invingatoare.

Pentru noi, romanii din Ardeal, expozitia ne-a dat un prilej fericit de
a scoate la suprafata talentul viguros si impundtorul rezervoriu artistic al
unui popor roman: Aurel Popp, cunoscut pana azi numai in cercurile
intime din Sélaj si persecutat de evenimentele zilei. Artistul Aurel Popp
a apdrut in expozitia ardeleana ca o impetuoasa putere de concentrare a
talentului si ca un serios argument pentru o cat mai grabnica retusare a
vechii noastre politici artistice: cici datoria noastra este sé pretindem ca
talentului romanesc sa i se deschidd toate binefacerile acestui Stat
romanesc.

Sé se inteleagd odatd cd in ministere nu se creeaza bugetul pentru
satisfacerea unui mecanism de stat, i ca din acest buget sd beneficieze
acel ce intr-adevar meritd ajutorul si inainte de toate: artistii.

La noi, politica a absorbit intreaga activitate publica si actiunile
politice si-au imprimat caracterul asupra progresului nostru social.

Aurel Popp este parcd si aici un argument pentru oamenii moderni
ai Térii Roméanesti: fantezia lui de artist duce razboiul impotriva
societdtii actuale, exploatare a individualitatii — Aurel Popp este un
protagonist al Romaniei moderne, care doreste: pace, iubire si
frumusete.

Bucurestii vor avea ocazia sa-1 cunoasca pe Aurel Popp. Panzele lui
care au emotionat aici intreaga obste, entuziasmand public si presa, vor
trece in curand Carpatii, ca sa expuna la ,,Salonul de artd ardeleana“ ce
se va deschide si la Bucuresti. Atunci, acei ce in noi, transilvinenii, nu
vad decat un element sectarist si sistematic ironizat de dusmanii
unificarii culturale a neamului romanesc, vor putea vedea cé in Ardealul
romantios sunt incd mari si nesecate izvoare de inspiratie culturala care
vor reimprospata sufletul romanesc.

Si Aurel Popp ma va scuza cd inainte de a se prezenta in Capitala
romaneasca il prezint eu publicului nostru prevenind poate astfel si
unele meschinarii care au incercat sa dea branci marelui pictor din
Ardeal.

(UNIVERSUL, 26 martie 1921)
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PICTURA LA CLUJ

»Salonul de arta ardeleana®, care s-a deschis in
Cluj la 23 februarie in salile Prefecturii, reusind sa
uneasca pictorii diverselor nationalitati si
impunéandu-se prin inalta valoare estetica ce
reprezintd, va fi transportat, dupd cum ni se
comunici, si la Bucuresti. Salonul va fi inchis la 1
aprilie in Cluj. Din lucrarile expuse s-au retinut pe
seama Primariei din Cluj, iar in ziua de 15 martie
salonul a fost vizitat de domnul ministru al cultelor
si artelor Octavian Goga, care a promis comitetului
cd va cumpidra si pe seama Statului din lucrarile
admirabile ce au fost expuse. Comitetul expozitiei a
tinut sd faca din expozitia ,Salonului de arta
ardeleand“ un eveniment artistic. Expozitia,
aranjata in stil european, previzuta cu un catalog
alcatuit si scris cu maiestrie, cum se face la marile
expozitii din Apus - aranjand o serie de concerte si
matineuri muzicale, care ar face onoare oricarui
Salon de arta -, a putut aduna in salile Prefecturii
din Cluj cel mai distins public ardelean si nu ne
indoim ca expozitia adusa la Bucuresti va da
dovada cd Ardealul are talente distinse care vor lati
faima artistici a noastra. Indeosebi va face senzatie
aparitia marelui pictor roman Aurel Popp, ale carui
lucrari au fost comentate elogios de intreaga presa
din Ardeal. Comitetul ,Salonului de artd ardeleani®
se intruneste zilele acestea, cAnd se vor lua hotarari
definitive cu privire la aducerea expozitiei la
Bucuresti. Dupéd cum ni se scrie, ,,Salonul de arté
ardeleand“ va fi deschis la Bucuresti la inceputul
lunii aprilie in Ateneu - si concomitent cu
deschiderea expozitiei se plinuieste un mare
Congres al artistilor, la Bucuresti la inceputul lunii
aprilie, cu asociatiile artistilor din intreaga
Romanie. In fruntea acestei misciri stau: scriitorul
Emil Isac, inspector al teatrelor din Ardeal,
colonelul Bacaloglu, directorul revistei ,,Cele trei
Crisuri®, si un comitet compus din reprezentantii
distinsi ai vietii artistice si culturale din Ardeal.

(UNIVERSUL, 24 martie 1921)
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Koés Karoly

»Eu nu laud si nu pun piedici. Insa arta Iui Aurel Popp m-a consternat si m-a zguduit.

Nu scriu criticd, nu vreau. Nu compar doud obiecte de artd, ca sa le masor apoi cu un al treilea,
din afard. Nu clasific marfa: aceasta este de clasa intdi, aceasta de clasa a doua, aceea de a treia clasa.
Nu zic in legatura cu unul ,vivat®, in legatura cu celilalt ,, pereat®. Nu stabilesc scoli, directii, nu
constat efecte, influente, imitatii de aiurea. Acestea nu sunt lucruri importante. Mai ales nu sunt
importante azi $i nu sunt importante pentru noi.

Nu-l prea caut nici pe artistul creatiilor: nu ma intereseazd persoana, creatorul, nu il critic, nu il
categorisesc ca fiind unul mare sau unul neinsemnat, nu-i pun piedici si nu il elogiez, nici macar nu
il incurajez. Nu il indemn sé-si aleaga alta cale, nu vreau sa arat niciun drum, nicio directie la cei
nehotarati.

Astédzi md consider incompetent pentru asa ceva.

Ins4, astdzi, eu, cel care sunt un fiu al Ardealului vechi de o mie de ani, aflandu-ma intr-un
mediu nou, intre legdturi noi, intr-o societate noud in fierbere, fiind cetatean al unui stat nou, vreau
sd caut si astept raspunsuri de la multimea culorilor, liniilor si formelor adunate aici. Eu, cel care
acum nu sunt nici roman, nici ungur, nici sas, sunt numai un ardelean.

Sa-mi rdspunda deci aceastd expozitie care zice despre sine ca este ,,Salonul artei plastice
ardelene®. Vorba culorilor, a liniilor si formelor este sincera, mai sincera si mai dreapta ca vorba
rostitd sau scrisd. Si raspund celui care intreabd. Nu! Noi nu suntem incé culori, linii si forme
ardelene, noi suntem numai creatii ale unor artisti, care intamplator locuiesc pe teritoriul
Ardealului, sau care eventual sunt originari din Ardeal... Nu, nu suntem neamuri, cel mult, unele
dintre noi ne cunoastem, insa cele mai multe suntem straine unele de altele. Nici nu stim cum
ne-am adunat attea intr-o singurd sald. Mai mult, una aproape de cealaltd. Cele mai multe dintre
noi nici nu putem vorbi una cu cealalta. Abia-abia intelegem vorba celuilalt...

Imi aduc aminte de povestea straveche despre construirea turnului Babel si despre constructorii
lui, care nu-si intelegeau vorbele... Si totusi, turnul Babel s-a construit! Inainte insa constructorii i
muncitorii trebuie sa se fi inteles intre ei.

Ce imagine fidela este aceasta expozitie a Ardealului de azi, care ieri inca nu a fost, insd alaltaieri
da, si care probabil méine incé nu va fi, ca sa fie cu sigurantd poimaine...

Aceastd expozitie sigur reprezinta arta plasticd a Ardealului de azi, cu aspectul negativ al ei, care
azi este ceva pozitiv.

Culorile, liniile si formele povestesc si altceva:

— Tacatd, noi suntem aici impreund, maghiari, romani si sasi. [acatd, acea anumita caracteristicd
de rasd nici nu se remarca pe fizionomia noastrd, numai ici-colo, abia-abia observabil. E drept, nu
ne intelegem bine reciproc vorba, insa nici nu prea reprezentam aici rase. Suntem (noi culorile)
numai cele care am fugit aiurea in lume si cele care ne-am adunat intdmplator aici. Orfane toate,
singuratice toate, si in aceastd privinta toate rude unele cu altele...

Scoli, orientari? Nicicum nu simt asa ceva aici. Nici macar Baia Mare nu reprezintd astdzi nimic.
Si asta este singura dezamagire a mea la aceastd expozitie. Vechea Baia Mare a murit, a trecut, azi
fiind doar un nume geografic, insa nu o notiune artistica, si in niciun fel o calitate aparte.

Cei trei frati Ferenczy reprezinta poate cel mai putin din ceea ce asteptam de la Baia Mare. Si nici
Zifter Sandor nu este inca Baia Mare, cu toate ca el este singurul care reprezinta un drum aparte, o
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cautare individuald, o strdduintd serioasd. Si ceva nou, care probabil va caracteriza candva pe
mai multi.

Ici-colo ma opreste cate o culoare, cate o linie, cite o forma. Imi retine ochii, se misci ceva
in suflet: cate un acord vesel sau trist, rime blande, muzicale, cate un cintec, elegie, ba mai
mult, romantd, sau cate o nuveld corect prezentatd. (Sunt aici si versuri proaste, rime
schioape, mai mult, si greseli de ortografie.)

Jeddy Sandor, care este deja mai mult decét ,,decorator®, peisajul furtunos al Elenei Popea,
elegia larga si tihnita a contelui Teleki, rutina conoscuti a lui Erné Tibor, doamna Ddczy,
portretul foarte serios al lui Demeter Robert, Andor Boldizsdr. Numai intdmpléitor am luat asa
aceste nume, insd sunt mai multi care sunt buni, cinstiti si corecti, sau eleganti, si care
inseamna munca si seriozitate.

M-am oprit separat la Daday, despre care nu stiu daca vrea ceva, sau numai glumeste?

O lume intreags fierbe, se frimantd de sase ani de zile, milioane si milioane se ataca, pier si se
ataca tari si natiuni, se nasc noi credinte din cadavrele vechilor credinte zdrobite si cazute la
pamant.

Arta nu este un scop in sine, [art pour l'art este o minciund, in schimb, tragedia omului
este arta §i arta este si E liniste in strimtoarea Sipka de Veresciaghin, cum este un monument
al lui 1918 si Satul dus de valtoare al lui Dezs6 Szabd. Azi scriem 1921 si suntem in Ardeal.
Prin urmare, eu nu caut ornamente cu un stil anume pentru peretii camerei. In schimb, caut
si pretind insistent arta lui 1921. Baia Mare, Cluj, Sibiu, Brasov, Targu-Mures, Oradea, Arad:
ceva arta vine de acolo, insi eu trebuie sd caut mai departe.

Satu Mare. Sd ne oprim aici. Simt ca aici imi bate inima §i stiu cd a batut aici inima
multora. Aici este ceva, totul este gri, ingrozitor de gri: cerul, piméntul, gardurile torsionate
de sdrma, soldatul mort si ciorile, aceste ciori ingrozitor de gri. De ce dintr-odata ti se strdnge
pumnul §i de ce spui asa tu, romanule, ungurule, sasule din Ardeal, ci acest tablou spune ceea
ce stiu si eu, si ceea ce este si in mine: tot blestemul si disperarea, nedreptatea si amaraciunea
ultimilor 6 ani. Apoi: o roaba cu un mort si totul este gri din nou. Mai departe, Monstrul din
orient si Egalitate, si imi aduc aminte de Totentanz de Holbein. Insd datarea esta alta, iar
acestea de aici inseamna 1921, chiar dacd nu este pe ele anul. Apoi Ocnasul din salind si
Crucea vietii. Addugand si Autoportretul, avem in fata o muncd artistica inca neterminata,
insd de o conceptie uriasd. Nici nu e important numele: Aurel Popp. Se spune cad este roman.
Insa sigur nu este un pictor roman, nici ungur, nici sas. Deocamdat, nici ardelean in sine.
Dar ne prezinté ceea ce este si in noi toti si ceea ce vrea sa fie exprimat de noi toti, numai ca el
are curajul sa spund si poate spune, iar noi toti, care vrem sd construim turnul Babel,
intelegem deja limba lui. Isi cunoaste pe deplin meseria, nu balbie, mai mult, e un virtuoz.

Eu nu laud si nu pun piedici. Insa arta lui Aurel Popp m-a consternat si m-a zguduit. Poate
el este singurul care se afld deja dincolo de cautiri. Isi vede clar tinta si inainteaza drept pe
drumul sdu citre monumentalitate, ceea ce este, la urma urmei, telul adevarat al fiecérei arte.
Pe alt drum, insd tot cétre orizonturi largi, inainteaza si Litteczky Endre, care a venit aici tot
din Satu Mare. Este simplu si larg, are culori curate, uneori aproape brutale, insa, de exemplu,
pe tabloul siu cu nr. 308 (Inainte de furtuna) aproape ci se regaseste monumentalitatea.

Nu scriu cronic, nici critica. Am zis de la inceput. Insi am pus intrebari, iar culorile,
liniile si formele vorbesc.

Ceea ce acestea toate au spus impreund este mai mult negativ, lucruri pozitive au spus
numai doi artisti prin creatia lor: Aurel Popp si Litteczky Endre. Retin numele lor. Poate altora
au spus si altii ceva, sau numai altii. Insa eu nu sunt un critic profesionist, numai un om din
Ardeal. Nimic altceva.

Napkelet, 1921, nr. 5-6
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Cine-1 stie? 1916-1935, ulei pe panzd, 1,150 x 2,000, semnat, datat stanga jos cu brun, Muzeul de Arta Satu Mare







Atacul (1916-1935), ulei pe panzd, 1,170 x 2,000, semnat, datat stinga jos, cu brun,
(acelasi motiv se regédseste intr-o lucrare datata in 1937), Muzeul de Artd Satu Mare

Atacul (1916-1935) (detaliu) »






Nicolae Tonitza

»Aurel Popp este un olar? Asa l-am cunoscut: langd roata pe care o invértea un bulgdre cleios,
de lut, ce lua forme bizare sub degetele nervoase ale mesterului.

In semiobscuritatea modestei fabrici de ceramica din Sitmar, in huruiala aceia surd a muncii
umile si spornice, in atmosfera de vecernie a hrubei, in care muncitorii se confundau cu materialul,
de péreau ei insasi de piatrd, de ciment sau de clisd, Aurel Popp mi s-a infatisat ca un apostol in
mijlocul multimei trudnice §i nddéjduitoare.

Nu sunt deloc un entuziast, iar scepticismul ma ademeneste grav ca o femeie pasionata care
agoniseaza pe genunchii unui batran.

Auzisem de pictorul-sculptor Aurel Popp ca de un personagiu si aveam acuma in fata mea un
lucrator, dar un lucrator cu o senina siluetd nazariteana.

Traim intr-un secol de fariseism feroce, si pentru asta toate atitudinile ce ies din ,,banal ma
intimideazd sau mé dezgusts, fiindca banuesc sub ele minciuna care stie sa speculeze calda
sentimentalitate a celor multi si prosti.

Dar Aurel Popp, - cu figura de bronz sub paldria mare de postav negru, patatd de uscate urme
argiloase, - m-a impresionat ca o vedenie, care ne revine de pe tirmurile unui imperiu al pécii, al
muncii, al jubirei de aproapele si al respectului religios pentru Arta.

In atelierul lui, care nu mai era acela al olarului - un vast atelier, unde lumina larga si molcoma
muia panzele intr-o baie de argint mat —, Aurel Popp imi destainui, cu linistea addnca a omului
care a suferit intre oameni si pentru oameni, de cate ndzuinti uriase ii este mécinat sufletul si de
zvacnirea cator planuri nebune stau si-i plesneasca timplele:

— Nu sunt pictor. Nu sunt deloc artist. Am crezut ca sunt. Vremea m-a desmintit — si m-am
intors, nu umilit, dar rendscut, acolo unde trebuie sa se intoarca toatd lumea: la munca umila si
cinstita.

O astfel de Arta - adica o Artd care sd aiba avantul unei predici, ori netezimea tdioasa a unei
spade — nu putem face astazi. Ne-ar inchide. Si predica, si spada sunt deopotriva de primejdioase
pentru ,,siguranta statului“ - cind nu sunt puse in serviciul bandelor organizate care exploateaza
norodul.

Avem asa de multi artisti in tara aceasta si pretutindeni. Asa de multi - si atatea slugi! In fiecare
artist, o sluga! Fauritori de sosuri agreabile si picante pentru stomacurile putrede ale nababilor
trandavi.

Avem o artd coruptd si corupdtoare, o artd a parazitismului suprasatisfacut. Ne-ar trebui una,
profundd, tumultuoasa, vajnica; o arta in care sa se oglindeasca formidabila friméntare intima din
sufletul noroadelor toate, in care sa clocoteasca strigatul dupé dreptatea cea mare, de mult
asteptata, si vuetul napraznic al fortei curate ce std intemnitata in adancuri.

Eu am incercat.

Societatea actuald nu primeste insa o asemenea artd, care-i tulbura tihna intestinului gros si-i
strecoard in suflet o spaima stupidd. Arta mea nu era facuta pentru bucuriile grase ale buricului si
nici nu se punea in slujba intunericului, savant distribuit ca un narcotic necesar stdpanirii, in
obstea credula si buna ca o vita.

Si iatd-ma reintors la munca cea simpld, cea curata, cea fard nebunie: la munca muncitorului de
strachini, pentru trebuintele imediate ale vietii...
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In felul acesta imi ajut efectiv semenul. Cci toatd satisfactia omului in aceasta se rezuma: si fie

de folos aproapelui...
%%

Priveam cu ochii umezi in ochii aceia negri, adanci si buni, ca ochii unei lehuze, si ma simteam
doborét ca in fata unei drame...

Soarele imi sfasia obrajii insangerati, dincolo de fereastra mare, in salcdmii negri si schilavi din
gradina...

In umbra atelierului se ivi deodati o aritare: cu fata de cear si bratele crispate, parca in cea din
urmd rugdciune, un soldat tanar sta intepenit si rece in clestii sirmelor ghimpate, pe marginea
trangeei pardsite... In jurul capului aceluia palid - (era poate capul unui alt Christos?) -, soarele
muribund punea o aureold crancend, ca discul unui gat ghilotinat...

As putea oare sd spun pentru ce am plans in noaptea aceea...?“

(Artele frumoase, Nr. 3-4, martie-aprilie 1922)

Acest articol avea sd contribuie la fixarea cliseului artistului sarac, a luptatorului pentru
emanciparea celor umiliti si obiditi. ,, Aurel Popp este un olar®, se intreabéd Nicolae Tonitza
vazandu- la lucru, in atelierul fabricii de ceramica. Il impresioneazi ,,roata pe care o invéartea un
bulgare cleios, de lut, ce lua forme bizare sub degetele nervoase ale mesterului...“ El insusi un om
de stanga, lui Nicolae Tonitza i se infatiseazd Aurel Popp ,,ca un apostol in mijlocul multimii
trudnice si deznadajduitoare. Desigur, o frumoasa gratuitate. Dar atmosfera se schimba in
atelierul pictorului. ,In atelierul lui, care nu mai era acela al olarului — un vast atelier, unde lumina
largé si molcoma muia panzele intr-o baie de argint mat —, Aurel Popp imi destainui, cu linistea
adinca a omului care a suferit intre oameni si pentru oameni, de cite nazuinti uriase ii este
macinat sufletul.“ Cei doi artisti ajung la concluzia ca ,,Arta e un lux, deci o inutilitate daunitoare,
atata timp cat nu ajutd, direct si imediat, la sporirea si cristalizarea constiintei in rindul maselor
omenesti’. ,O astfel de Artd — adica o arta care sa aibd avantul unei predici, ori netezimea tdioasa a
unei spade — nu putem face astazi. Ne-ar inchide. Si predica, si spada sunt deopotriva de
primejdioase pentru siguranta statului cand nu sunt puse in slujba bandelor organizate care
exploateazd norodul.“

Ti uneau pe cei doi mari artisti nu doar arta, i si optiunile lor de stanga, deseori piguboase
pentru arta. Articolul lui Tonitza se incheie apoteotic: ,,Priveam cu ochii umezi in ochii aceia
negri, adanci si buni, ca ochii unei lehuze, si ma simteam doborat ca in fata unei drame... Soarele
imi sfasia obrajii insangerati, dincolo de fereastra mare, in salcamii negri si schilavi din gradina...
In lumina atelierului se ivi deodati o aratare: cu fata de ceara si bratele crispate, parci in cea din
urmd rugdciune, un soldat tdndr sta intepenit si rece in clestii sirmelor ghimpate, pe marginea
trangeei pardsite... In jurul capului aceluia palid - (era poate capul unui alt Christos?) -, soarele
muribund punea o aureold crancend, ca discul unui gat ghilotinat...

E ca un poem de Trakl, poetul damnat care, trecut si el prin experienta razboiului, nu a reusit
sa-i supravietuiasca. Luand cu titlu de inventar romantic sférsitul articolului despre pictorul
sdtmdrean ,,As putea oare sd spun pentru ce am plans in noaptea aceia...?, trebuie si recunoastem
ca Nicolae Tonitza, bun cunoscator al picturii germane, a intuit printre primii dramatismul, latura
expresionistd a lucrarilor lui Aurel Popp, dar si imposibilitatea de a merge pand la capit pe acel
drum.
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Sub auspiciile d-lui director general al artelor, cu
aceeasi vaditd tendinta de sugrumare a vechii scoli, cu
aceeasi intentionata rea intelegere a frumosului i a
bunului-gust, cu acelasi incédpétanat inclin spre
descriere si cu aceeasi patimasa goana impotriva celor
ce vor si pot sa vada cu ochii lor, si-a deschis portile
Salonul Oficial.

Ca si anul trecut, s-a dat loc de cinste stiutilor
favoriti a caror opera trecuta prin sita celei mai
indulgente judecdti constitue o revoltatoare sfidare a
desenului si a culorii, o pronuntata ofensa adusa
notiunii de frumos si de estetic, o vinovata
desconsiderare a legilor sub imperiul cdrora s-au creat
pana astdzi operele nepieritoare, cici o stie toatd
lumea, si prin urmare, si domnul director general al
monopolului artelor din tara noastra, ca nicaieri
nimic nepieritor n-a fost creat de scoala
modernismului exagerat. Si sd nu se creadd ca ne
ldsam convinsi de reeditarea aceluiasi vechi argument
ce sistematic ni se opune: Cézanne sau altii de aceeasi
talie. Cine a vazut opera lui Cézanne bine reprodusa -
fiindcd originald e greu sa fie vizuta - a inteles-o si cu
ochi, si cu sufletul, fiindca nu e descreierats,
dimpotriva, modernismul ei are armonie in tot, in
dispozitiv, in desen, in culoare, in miscare si de aceea
produce efect, place si impresioneaza puternic. Dar
chiar aici la noi cine a razbit pe culme din adeptii
scolii bolseviste?... Cu ea s-au nemurit Andreescu,
Grigorescu, Aman, Luchian sau Téttarescu? Ei ii
datoreazd reputatia de astézi Stefan Popescu, Verona,
Vermont, Theodorescu Sion, Grant sau altii cativa ca
el

Celalalt argument ca totusi si scoala aceasta
gaseste cumpardtori este si el destul de fragil cat stiut
e cd si in artd existd gusturi pervertite, cd nu toti
amatorii cumpdra panze, ci sunt dintre ei care
cumpari de preferintd rame ce incadreaza luxos
aceste panze: dar pe peretii cdrui cunoscator, cirui
om de gust vazut-ati vreo aberatie constructivistd sau
suprematista?

Si dacd vé indoiti de partinirea acestei scoli in
Salonul de estimp, opriti-vé vé rog la fetita in rosu de
la 8, la sticla cu otravd si paharul cu spini de la 68 si
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69, la natura moartd si la nudul 81 si 82, la sat de munte si la natura moartd 84
si 85, la autorul dramatic 93, la Estera 102, la nudul 140, la Angheius, la dupa
bal (156 si 157), la copilul 108, la numerele 197, 198, 199, 200, la cele de la 270-
273, in portretul 302 si la toata marfa aceasta croitd dupa aceeasi nenorocité
mentalitate si mérturisiti drept, daca nu e scandalos sa aldturi aceasta
monstruoasa maculatura picturald de opera de artd cinstita si adanc simtita ce
figureaza in acest Salon?

Am rdméne foarte indatorati d-lui director general al artelor i presedinte
al juriului daci ar binevoi si ne explice rostul corpurilor maslinii ca bolnave de
icter, al viteilor care figureazd in primele planuri ca sperietori de copii, al
tuturor infirmitatilor asternute pe panzi si asezate la loc de cinste in acest
Salon.

Si atunci intrebarea fireascd: ce cautd in acest sanctuar al ridicolului opera
merituoasa si vrednicd de toata cinstea a mesterului Stefan Popescu, a lui
Baesu, a lui Popp Aurel cu cele trei splendide compozitii, a lui Popp Alexandru
si Popp Sabin, a lui Bunescu, Burada, Chirovici George, Cretulescu,
Dimitrescu Stefan, Isachie, Molda, Maniu, Pejin, Strimbu, Tonitza, Visconte,
Burcd, Dimitriu, Faur, Plamédeald, Storck, Temelie si a altora ca ei?

Salonul este, cu rezerva de mai sus, o reeditare a celui de anul trecut, este alt
izvor ce opreste intrarea celor care muncesc s ridice arta noastra, este o sfidare
azvarlita in obrazul muncit si talentului si o gdzduire scandaloasa acordata
nechematilor.

Si totusi, Ministerul Artelor a gésit nimerit ca peste aceasta exhibitie sd
arunce 300 mii lei distribuind urmatoarele premii: d-lor Th. Pallady, pictor,
marele premiu de 100 mii lei; Th. Soroceanu, pictor, bursé de voiaj 25 mii lei;
C. Baraschi, sculptor bursé de voiaj 25 mii lei; Petre Iorgulescu, pictor, 20 mii
lei; Mihail Onofrei, sculptor, 20 mii lei, Ionescu-Sin, pictor, 20 mii lei, Vasile
Popescu, pictor, 20 mii lei, d-nei Céline Emilian, sculptorité, 15 mii lei, T.
Papatriandafil, pictor, 15 mii lei, Adam Baltatu, pictor, 15 mii lei, Moscu A.,
pictor, 15 mii lei, d-nei Elena Medreu Sbrova, sculptoritd, 10 mii lei, Leon
Viorescu, pictor, 10 mii lei, Phoebus Alex, pictor, 10 mii lei, Stefan
Constantinescu, pictor, 10 mii lei, Aurel Kesler, pictor, premiul ,,A. Simu”, 5000
lei, Victor Olteanu, sculptor, premiul ,,A. Simu®, 5000 lei.

(UNIVERSUL, Nr. 103, Vineri 7 mai 1926)
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Atacul, 1937, ulei pe panzd, 0,260 x 2,000, semnat, datat stanga jos, Muzeul Judetean Targu-Mures
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Protest impotriva razboiului, 1925, ulei pe panzd, 1,120 x 0,560, semnat stdnga jos, Muzeul Memorial ,,Octavian Goga“, Ciucea
(In revista Luceafirul din ianuarie 1936, anul II, nr. I, lucrarea apare sub titlul Cine stie de el)




Am vizitat ,,Salonul Oficial“ al picturii, unde au
expus tablouri cei mai de seamd pictori ai tarii.

Despre valoarea panzelor expuse in acest salon,
vom avea prilejul sa ne spunem in curand cuvantul.

Deocamdats, tinem sd remarcam un fapt care,
dupa parerea noastra, meritd oarecare atentie. Este
vorba de o noud contributie a Ardealului sub raportul
realizarilor artistico-picturale ale tarii.

In ,,Salonul Oficial“ expune anul acesta si domnul
Aurel Popp din Satu Mare cinci tablouri demne de a
fi vizute si de oficialititi si de amatorii de arta.
Aceasta pentru cd sunt compozitii excelente sub
raportul conceptiei, al ideii si reusite sub raportul
executiei.

Pictorul Aurel Popp este ardelean romén din Salaj.
Si-a inceput studiile la Budapesta, terminandu-si-le la
Paris, unde a stat doi ani.

Au fost foarte bine apreciate expozitiile deschise
de el inainte de razboiul la Budapesta, Miinchen,
Viena si Paris.

Toate lucrarile d-lui Aurel Popp expuse in 1921 in
»Salonul ardelean® din Cluj au fost cumpdrate in
prima saptimand a ,,Salonului.

Inainte de Unire, adici pe vremea cind Ardealul
facea parte integrantd din Ungaria, aceastd tara de
tristd memorie se lduda in toate ocaziile cu doi
»MARI DESENATORI“: Marton Francisc, secui, si
Aurel Popp, roman.

Casa de Habsburg in galeria de pictura a ei are trei
compozitii ale lui Aurel Popp.

Toate aceste amédnunte din trecutul artistic al d-lui
Aurel Popp mi-au fost povestite de un octogenar
prelat ardelean, el insusi sculptor si amator de arta.

Dupa Unire, Aurel Popp reusise sa-si injghebeze
un atelier de pictura donat de Primaria Satu Mare.

De la 1920-1925, acest artist al Ardealului,
modest, timid si stingaci in materie de viata actuala a
fost asaltat de toti amatorii de arta pe care i-a avut
Vechiul Regat.
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Toti intelectualii §i artistii Vechiului Regat care
intdmplétor se ratdceau pe la Satu Mare nu puteau
pérdsi orasul pAnd nu vizitau ,, Atelierul pictural“al
lui Aurel Popp.

In 1923 si 1924, acest atelier a fost vizitat de
domnii I. I. C. Brétianu, Alexandru Vaida Voevod,
Octavian Goga, Petre Groza, actuali ministri; Gh.
Tatdrescu fost ministru; Minulescu, Tigara Samurcas
etc., cu totii atrasi de curentul de admiratie de care
era inconjurat artistul ardelean.

Am remarcat toate aceste amdnunte din viata
d-lui Aurel Popp, pictorul Ardealului, pentru a-1 face
sd iasa din pasivitatea in care traieste ca pictor de 20
de ani, sd nu mai tind ascunse in casuta lui de la Satu
Mare atatea opere frumoase si sd deschida o expozitie
proprie in capitala tarii.

Ca incheiere, tinem s atragem atentia d-lui
ministru Goldis asupra acestui ,,Aport Pictural” al
Ardealului, nddajduind intr-o incurajare a lui.

CUVANTUL, 10 mai 1926

Contributia mﬂlulm& Mnm uuﬂn"

Aurel Pop

i i chied oidgts of jew TiRE sl e deriada o jmehl o
e R U e e el el e o e P
i e e el e el
i rrpvm e[| g g e
F it Eal o
B

I L PPy [~ T
e i Bomn chiinin prarica il iy ".,‘___._..H.“.l.-

emlulel eyl betd 1 par iy
iy dy wwil dsedl @ tem -lllh
iy )l mmmi i--n'l - e HO#
-

Tt |.._|-.r| T T e
B T e T T
o e AL ] gl o "“-r:lllb.-ﬁu EeTE 1:'

IH-'\ TR e By L
Wi et pmpsri gl

Ip 1 gy S gl ke @ ok

" = il i:.‘-"‘l-'.! I'.Ih_l_l':_J '!lll':-l
- : ¥ d rlam Wy Fwem

e e st e i M| S g T
i S T ey i, e :nﬁ Fageee

e (S L L
Py ety =y ""_m.h,q.l".-".*" Ay i R

Texs migarlly ool hpwd g s

I TN A T P——T -T--l- Lﬁ il e
Flal o ] -:I:::H n reing Sui ':‘:-:'..',' ';"J_I .T ﬂ

i,
| -
P i ek M I T T

BEird amerk? Ol o 11 e )by S daln Tarw Wi = i
o Bail la lery il e | e g A Sl s
B SN UEER AT i rved frma e Ceriss

sy simb @ deesl Fop, jalls g lebew e ol 6l
L e P ] I-.-l.r-hl-l.'i- ils Hisvm fsiil presw

o a el e el — B b |II|-1 !H'ru.'q..ll....q







O inmormantare de prizonieri in Siberia, 1919

ulei pe panza

reproducere din revista Transilvania, Banatul, Crisana, Maramuresul, 1918-1928, volumul II, Bucuresti, 1929, plansa VIII, Colectia
Onisifor Ghibu (Acelasi motiv este tratat intr-o lucrare cu titlul Ultima parada aflati la Muzeul Judetean de Arta «Centrul Artistic
Baia Mare»)
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Atacul cu gaze

ulei pe panza, 1,000 x 1,200, nesemnat, nedatat
Muzeul Judetean de Arta «Centrul Artistic Baia Mare»
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Cirus

Virtuti si talente necunoscute pand azi incep sd iasd la iveald
Contributia Ardealului la ,,Salonul Oficial“ al picturii: Pictorul ardelean Aurel Popp.

Zi de zi, Ardealul incepe sa se afirme tot mai
mult in viata romaneasca.

Marile virtuti ale Ardealului tinute pana mai ieri
inabusite intr-o condamnabild pasivitate au inceput
sd iasa la lumina, sd miste, sd-si spund cuvantul, sa
se afirme, in tot cazul, sd se supuna controlului
opiniei publice a intregii tari romanesti.

Fard indoiald, acest eveniment este o admirabila
contributie la reabilitarea Ardealului, compromis
sapte ani de zile de actiunile fostilor conducitori ai
Partidului National si un nou impuls spre asanarea
vietii publice a Roméniei intregite.

Goldis, Lapedatu si Lupas sunt autorii acestei
dezmortiri, acestei treziri, acestei reinvieri a
virtutilor traditionale ale Ardealului.

Contributia valoroasd a acestor provincii in
viata politica si economica a tarii va incepe cat de
curand si se afirme. In sirul marilor oratori ai
neamului, a fixat un loc de frunte Ardealului, prin
magistralul sau discurs de la Sibiu.

Sub raportul contributiei literare, nemaivorbind
de domnul Octavian Goga, de mult consacrat,
domnii Rebreanu, Z. Béarsan si Stefan Cacoveanu de
la Alba Tulia etc. au inceput sa se afirme definitiv
printre literatii tarii.

In muzici, un Vidu, un Brediceanu si Gh. Dima
au dovedit ca melodia romaneasca originald este
susceptibild de respectul si admiratia oricarei tari
straine din Occident.

Zilele de azi - zile in care se petrece sub ochii
nostri reinvierea Ardealului — ne aduc o noua solie
din Ardeal care ne infioreazi sufletul de o noud
bucurie si de o noud méndrie nationald, pornita

din provincia tuturor martirajelor noastre milenare.

De data aceasta, PICTURA.

S-a deschis Salonul Oficial. S-au expus acolo
operele cele mai de seama ale celor mai valorosi
pictori ai tarii.
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Sunt acolo panze de o valoare artistica surprinzatoare. Vechiul Regat este admirabil
reprezentat si sub raportul numarului de panze si de pictori. Ardealul este mai modest
sub acest raport al numérului.

Am descoperit acolo insa panzele cu compozitiile picturale ale lui Aurel Popp din Satu
Mare. Sunt numai cinci - i anume: Ultima parada (nr. 211) compozitie. Este un car
incarcat cu cadavre de-ale prizonierilor ajunsi in Siberia si secerati acolo fie de boli, fie de
neingrijirea ranilor capétate pe front.

E viscol, carul cu rotile strambe si hodorogit, caii incovoiati de truda si de ger, cu
capetele plecate si obosite, se silesc dezordonat sa tarasca spre groapa comuna trupurile
aruncate unul peste altul in carul funebru.

Atitudinea chinuitd a animalelor, dezordinea macabra a cadavrelor goale, ingramadite
in car, carul insusi hodorogit si murdar, viscolul cumplit care biciuieste aceastd
ingramadire de starvuri omenesti, de animale epuizate de putere si chinuite de gerul
siberian iti rostogolesc in suflet un formidabil dispret pentru viata, dar si o minunatd
admiratie pentru eroismul ei.

Aurel Popp, noua solie ardeleand in materie de pictura si de compozitie, a reusit, prin
talentul, cultura si imaginatia lui, sd faca pe privitor sa inteleaga in Ultima parada ce a
inteles el cAnd a conceput-o si prin executie sd faca pe privitor sa plece multumit ca ideea
este tradusa in tablou pana in ultimele aménunte.

Al doilea tablou, tot o compozitie, este intitulat Pacat... pdcat..., si reprezintd un
cadavru peste care au navilit flimande ciorile, in carduri.

Bietul soldat luptase nebuneste, se aruncase salbatic la atacuri ca invingdnd dusmanul
sd-si salveze patria. A suferit si foame, si sete, si rani, si dorul de acasa, si grija ca ai lui
poate n-au ce méanca sau poate au murit. Deodata insd, un glont ucigas raticeste in
fruntea lui si-1 dardma in vesnicia mortii. Nebunia luptei aleargd mai departe si el raimane
pustiit pe campul de bétaie — cadavrul. Noaptea, pe luna, dupa ce batalia trecuse si
campul de bataie ajunsese populat numai de cadavre, cioclii razboinicilor morti navélesc
flaiméanzi in carne de om de curand ucis si incep ciopartirea.

Aceasta e ideea si mai ales acesta este momentul prins de domnul Aurel Popp in
Picat... pacat... Toata truda si sacrificiile lui au fost zadarnice. Rezultatul lor a fost ca a
ajuns intrand in vesnicia mortii ciopartit de ciori.

Aurel Popp mai are alte trei compozitii expuse in acest salon: Atacul, reprezentand un
card de ciori aruncandu-se asupra cadavrelor unui camp de batilie; Egalité, reprezentand
moartea care ia §i pe sdrac, si pe impdrat cu aceeasi atitudine si-1 duce in aceeasi
imparatie a mortii; si Noul Christ, reprezentand un soldat murind incalcit deasupra
transeelor intr-o retea de sairma ghimpata.

Noul Christ reprezintd eroismul, puterea de sacrificiu pentru o idee, care era
~PATRIA®, celui care moare luptand.

Aceasta este anul acesta cea mai de seamd contributie a Ardealului sub raportul
picturii in ,,Salonul Oficial®.

Am tinut sa remarcam mai pe larg acest fapt pentru a atrage atentia oficialitatilor si a
opiniei publice asupra talentelor ce incep sd rasard in Ardealul nostru eliberat.

INDREPTAREA, Anul VIII, Nr. 105
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»Aurel Popp: ne mird incapatanarea sa de a propaga generoasele comandamente ale internationalei printr-un urias
si costisitor exemplar, care nu poate sta la indemana maselor proletare, insetate dupa invatatura vie, in imagini, a
crezului internationalei republici.

Socotindu-1 nu ca pe un simplu pictor — ceea ce i-ar displicea pana la jignire lui Aurel Popp -, ci ca pe un activ
propagandist al marxismului, ne ingdduim a-i da un sfat tovardsului raticit pentru o clipd in Salonul eminamente
burghez al tarii noastre: cel mai sigur si mai rapid mijloc de propagandi revolutionara este — dupa presa si brosura
ieftind — numai stampa gravata sau litografiata, care, multiplicatd la nesfarsit, si necostisitoare, poate si pitrunda adanc
in valurile multimii de pretutindeni, s-o instruiasci, s-o miste si s-o rdscoleasci... Iatd de ce ni se pare inca o data bizard
staruinta lui Aurel Popp, care este si un excelent gravor, de a persista in cimpul picturii de mare anvergurd, unde
perspectivele unui real contact cu masele internationale nu-i pot fi decét inchise, pentru pricinile mai sus ardtate...“

(Nicolae Tonitza, Universul Literar, 23 mai 1926)

Aceastd notita a lui N. Tonitza, aparuta in rautacios si nedrept, relatia dintre cei doi pictori se
wyuoniversul literar din 23 mai 1926, (Sala Hans va incheia definitiv si iremediabil. Dumitru Pavlu,
Eder), pe marginea expozitiei Salonului Oficial, este un prieten comun, da o explicatie in scrisoarea lui
cu totul neasteptata, data fiind vechea relatie de din 29 julie 1926 catre Aurel Popp. Cum s-a razbunat
prietenie dintre el si Aurel Popp. Ce s-a intamplat Aurel Popp pe Nicolae Tonitza?
intre ei? Cert este cd, dupa aparitia acestui articol Explica Dumitru Pavlu:

»Dragd Aurel, acum sa-mi dai voie sa-ti vorbesc ca «frate» mai mic ce-mi esti §i prieten pentru care am avut o deosebita
consideratiune din ziua in care ne-am cunoscut si asupra cdrei prietenii constante cred cd n-ai a te plinge. In virtutea
acestui drept imi permit sa-ti scriu si s te dojenesc.

Al venit la Bucuregti, ai stat aproape doud Iuni, ai cheltuit si 50.000 lei pe care i-ai imprumutat, ai cerut si vorbit cu
domnul Goga de chestiuni care priveau cariera ta de artist, ai fost primit de Domnia Sa, incurajat si iubit, asa cum nu s-a
bucurat nimeni in Ardeal, si fiindca nu ti-a mers totul din plin, asa dupd cum ai fi dorit — caci rea-vointa nu a fost din
partea nimanui — (cunosc de la persoane foarte apropiate de dl. Goga modul cum ai fost imbratisat ) -, intr-o bund zi tu ai
supdrat pe toti acei care voiau sd te serveasca i iti doreau numai binele, te-ai pus pe tren si ai plecat la Satu Mare, lansandu-
te a fi candidat ca deputat comunist.

Imi explic aceastd manifestare a ta ca un fel de rizbunare si revoltd sufleteascd contra burgheziei de aici, pentru ci n-ai
fost numit de director; fiindca Ministerul Artelor nu te-a incurajat, fiindca canaliile simpatice si literare ti-au facut o
primire putin colegiald dupa cum ti se cuvenea, dupd cum meriti si dupd cum te-ar fi imbratisat in alta parte intr-un mediu
europenesc. Si fiindcd toate se fac la noi nu in virtutea unui drept, talent sau merit, ci numai prin protectii i staruinti
puternice (putdnd a fi ultima nulitate de pe pamant), fiindcd n-ai fost inteles de-ai nostri si n-au vrut sd te inteleaga fiindca
vedeau in tine un concurent, un pericol pentru existenta lor pipernicitd, sa dai cu piciorul in tot ce creiasesi si in mediul si
dragostea de care te bucurai pe Iinga domnul Goga si sd te arunci in bratele comunistilor? Dar pe a cui socoteald ai facut-o,
ai rupt prin aceasta pielea burgheziei romane, contra cui te-ai rdzbunat?! Si cine te va ajuta, cine va da painea de toate zilele
copiilor si familiei tale? Comunistii si... (ilizibil) din Satu Mare care s-au servit de numele tiu, fiindca ei n-au curajul, sa
tipareasca in numele lor, toate balivernele si revolta lor sufleteasca?!

Si s-aibad toti dreptul, pand si Focsa, sd dea crezare cd tu esti un element periculos existentei tdrii acesteia, si fiecare
nemernic o arunca atat de puternic contra ta? Si toate acestea fiindca s-a gasit un Tonitza — pentru un cicat de articol - sa
rupi orice relatiuni cu societatea actuald, pentru a te arunca in bratele comunistilor, si care maine, poimdine te vor trage pe
stoara?! Draga Aurel, pe mine si ma ierti de aceastd morala ce-ti fac, dar crede-ma ci md doare in suflet de prostia pe care
ai ficut-o, e o copilarie ce ai facut, si maine-poimaine vei regreta. Nu ti le spun cu rdutate, si cred cd vei fi atdt de inteligent
pentru a nu lua in nume de rdu tot ceea ce gindesc eu pentru fericirea si prosperitatea ta. (Dumitru Pavlu, 29 iulie 1926)
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Tradatorii, 1921
ulei pe carton, 0,735 x 0,605, semnat, dreapta jos, zgariat in culoare
(Reproducere din albumul ,,Aurel Popp* de Raoul Sorban si Zoltdn Banner, 1968)

‘210‘



Sfanta familie, 1928 (pe verso cu creionul 1937)
ulei pe placaj, 0,480 x 0,570, semnat stanga sus, cu creionul

Colectia familiei artistului
(Reproducere din albumul ,,Aurel Popp“ de Raoul Sorban si Zoltdn Banner, 1968)
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Inmormantarea proletarului
1925-1926%

ulei pe panza

semnat, datat dreapta jos 0,735
x 0,965

Muzeul de Arta Cluj-Napoca




Scaietii, 1921, ulei pe panza
Reproducere din albumul ,,Aurel Popp“ de Raoul Sorban si Zoltan Banner, 1968
n revista Luceafdrul din ianuarie 1936, anul II, nr. I, lucrarea apare sub titlul Goniti de soarta)

(
I
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Egalité, 1925, ulei pe panza
(Reproducere din albumul ,,Aurel Popp“ de Raoul Sorban si Zoltdn Banner, 1968)
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Setea, 1943, ulei pe panzi, 0,840 x 0,700
(Reproducere dupi fotografii din colectia artistului)
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Denuntitorii, 1959, cirbune pe calc, 0,415 x 0,320, semnat, datat stinga jos
Muzeul de Artd Satu Mare
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Primul foc, 1924
ulei pe panza
0,730 x 1,050
semnat, datat

stanga jos

cu negru,
Muzeul de Arta
Satu Mare







Si stramosii nostri, 1924

ulei pe panza

0,740 x 0,940

semnat, datat stanga sus
cu negru,

Muzeul de Artd Satu Mare







Sectiuni tdiate in culoare si linii de forta
prin corpuri deformate de efort

Munca, in viziunea lui Aurel Popp inseamna efort, elan si tot ceea ce cuprinde
definitia de dictionar a acestor substantive: stradanie, straduinta, silintd, sarguinta,
caznd, sfortare, fortd, opintire, opinteald, asiduitate, tenacitate, truda, ravna, zel,
pasiune, ardoare, avant, luptd, intrecere, competitie, dar si munca fortata,
corvoadi, munci grea, sudoare, sudoare de sange. Se pot invoca si muncile lui
Hercule. Chinurile lui Tantal, ale lui Sisif, Abel si Cain, ,,iudasii“ se regasesc in alta
parte. Extenuarea, oboseala, osteneala, istovirea, sleirea, epuizarea sunt prezente si
ele, dar in alt registru, in Inmormantarea proletarului, de exemplu. Adjectivele care
definesc naratiunea sa vizuald se regasesc tot in apropierea definitiei de dictionar a
muncii, a efortului, a elanului: greu, dificil, istovitor, obositor, extenuant, epuizant,
trudnic, aspru, brutal, chinuit, violent, coplesitor etc. La fel este si artistul: truditor,
muncitor, laborios, harnic, silitor, sarguincios, activ, perseverent, energic, hotarat,
zelos, insistent, staruitor, tenace, dar nelisind sa se vada ca este obosit, extenuat,
epuizat, trudit, istovit, cum sunt si personajele sale: minerii din maruntaiele
pamantului, tdietorii de lemne din varful muntelui, bivolii, caii, pescarii tragand
navodul, carutasii...

Cum transpune expresia miscarii pe panza? Sectiunile taiate in culoare si linii
prin corpurile deformate de efort sunt perfect explicate in definitia de dictionar a
verbului ,,a face (efort), a(ti) lua (elan)“: a depune efort, a se sforta, a se forta, a se
stradui, a se opinti, a pune osul (la treabd), a munci (ca un animal), a se chinui, a se
cdzni, a trage in ham, a trage la jug, a se zbate ca pestele pe uscat, a se zbate ca
musca in panza de pdianjen, a se bate pe viata si pe moarte, ca bivolii din ,,$i ei
lupta“. Artistul a muncit cu tragere de inima, a facut tot ce i-a stat in putinta, si-a
dat toata osteneala, a insistat, a perseverat, a riscat, uneori pazit de oameni cu furci,
stand in mijlocul animalelor furioase pentru a prinde din mers fiecare miscare,
pentru a reda cat mai expresiv imaginea, a bivolilor furiosi atacindu-se cu coarnele
in ,,partile moi, neprotejate, a celor din ,, Arat greu®, a cailor impinsi la vale de
caruta prea incarcata.

Definindu-i arta in foarte mare masura, ,,tematica muncii, cum simplu o numea
el insusi, pictorul trateaza in aceeasi maniera atat omul si animalul, cat si tot ce-i
inconjoard, piatra, apa, lemn, iarba, lumina, umbra.

De aici inainte, pentru o mai adecvata intelegere a operei sale, nu ne mai este
suficientd definitia de dictionar, nici a substantivelor derivate din munca, efort si
elan, nici a verbului a munci, chiar daca il luim in sensul cel mai larg. De aici
inainte incepe adevarata arta, adevaratul ,,Elan“ creativ. Cuvintele tac. Vorbesc
culorile, armonizate, liniile, de fortd, neascunse, vibrante, tusele expresive, sigure,
asa cum sigura, fara cusur, se vrea a fi si compozitia.
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Kos Karoly

cum cincizeci de ani s-a nascut acel fiu al

preotului greco-catolic roman din Céuas, care
la botez a primit numele de Aurel. S$i nu este
intamplator, daca notez aici imediat, ci abia cu un an
mai devreme s-a ndscut in satul vecin, la Mentent,
acel fiu al domniei sale Ady Lérinc, care la botez a
primit numele de Andras. Amandoi sunt copii
bruneti, bondoci, cu ochii negri si strilucitori, iar
soarta le-a trasat acelasi drum: cel mai abrupt, cel mai
frumos si cel mai necrutitor, soarta de artist
adevdrat.

Preotul roman din Cauas a fost un om fira avere
si a avut multi copii, si din toti trebuia sa facd
domni prin educatie. Si astfel, cand fiul sdu Aurel a
absolvit scolile medii, iar in gara de la Carei a
cumparat biletul de clasa a III-a pana la Pesta, abia
i-au ramas in buzunar cativa forinti de argint, insd
cea mai valoroasa parte a bagajului sau au fost doua
péini si o tabla de slanina.

A studiat patru ani la institutul de profesori de
desen si il considerd pand in ziua de azi ca maistru
pe Székely Bertalan. A muncit, a predat si de acasa
a sosit la intervale regulate pachetul: painea si
slanina.

A terminat. A cautat o slujba. $i dupa cautari
grele si lungi, a primit numai asa un post de
profesor de desen platit cu ora la Huedin, ca
profesorul de desen titular de acolo a plecat intr-un
concediu de un an. Postul a fost unul provizoriu,
iar dupd un an si-a putut lua sandramaua. Acum a
avut mai mult noroc: a primit un post de profesor
de desen la Liceul Catolic din Satu Mare. El priveste
Satmarul ca si locul unde este acasd. S-a casétorit.

Profesorul fira protectie a fost risfatat acum de
noroc: a primit bursa si concediu. A plecat la Paris

pe un an. Dupd aceea, iar pe un an. $i din
profesorul de desen a inflorit un pictor.

Apoi a venit rdazboiul i s-a inrolat. Ca artist, a
fost repartizat intéi pe frontul rusesc, apoi pe cel
italian. Militarul Aurel Popp a desenat timp de
patru ani din obligatie pe vitejii generali, colonei,
ofiteri si soldati. Dar peste acestea, §i in primul
rand, artistul §i omul au vdzut razboiul, pe
milioanele de oameni flamanzi, chinuiti si
muribunzi care se omorau indeplinind ordinele. E
adevirat! Intre timp, la invazia ruseasci peste
Ungaria de Sus, Sdtmarul este evacuat, iar sotia lui
Aurel Popp impreund cu copiii mici, in vreme de
iarna aspra, se duc intr-un vagon de vite deschis la
Budapesta, pentru cé asa poruncesc comandantii
militari. Fetita lui Aurel Popp moare din cauza
pneumoniei...

Se termina razboiul, iar domnul locotenent-
major Aurel Popp ajunge acasa. Este revolutie.
Aurel Popp se aldturd, bineinteles, proletariatului,
obtine rol de conducere in orasul sdu, iar cetatenii
Satmarului trec prin vremea dictaturii proletare, ca
aproape nici nu au stiut de ea.

A intrat armata romana si a preluat imperiul la
Satu Mare: comisarul popular Aurel Popp a ajuns la
inchisoare...

Apoi a fost ldsat liber si a inceput sa picteze.

Si s-au nascut acele panze care il reprezinta pe
Aurel Popp de azi, pe omul care a privit razboiul
aga cum este el. Nu pe acel rizboi, despre care timp
de patru ani a urlat in urechile noastre fiecare ziar,
fiecare carte, despre care a mintit scoala in copilaria
noastrd, ci pe celalalt razboi, pe cel groaznic, pe cel
oribil, despre care am indraznit sa vorbim atunci
numai in soapte, pentru care puteai primi temnita
sau lat de spanzurdtoare dacd ai avut curajul si-1

< Elanul, ulei pe panza, 1,250 x 1,000, semnat, datat stinga jos, MNAR, Galeria de Artd Roméneasca Moderna ‘ 225 ‘



vezi; pe acel razboi care a insemnat mizerie si omor
in masa, negarea calitatii noastre de oameni si a lui
Christos al nostru. Acest razboi a fost pictat de
Aurel Popp. Sii-a pictat pe acei anonimi care
muncesc pe veci si a cdror viatd intre nastere si
moarte este numai munca, mizerie si boli.

Mizerabilii de pe marginile oraselor, masa
amorfa de oameni ai fabricilor, copii condamnati la
moarte, oameni care cara crucea vietii pana la
epuizare si Christosii plangand ne afecteazd grav
sufletul privind aceste panze, precum fata plind de
sudoare a omului-dumnezeu luptandu-se cu
moartea de pe naframa Veronicii.

Si, bineinteles, aceste tablouri nu sunt
cumparate de filistinii de rand, de capitalisti seriosi,
ei nu-si pun asa ceva pe pereti in camerele lor...

Cu decadenta severd a ultimelor decenii se
explica (dar nu se justificd) acea perceptie artistic,
cé tabloul este ceva pentru sine, cd nu este relevant
ce reda el, ce imi spune mie, ci numai felul
armoniei produse de relatia interactiva jucausa si
de mestesug a liniilor, formelor si culorilor. Mai
mult, pictura nici nu are voie sa spund ceva, iar
obligatia pictorului este numai rezolvarea
problemelor pictoricesti. Aceastd teorie aproape cd
s-a strecurat si in arta scrisului si s-au ndscut acele
artificii rafinate, care sund tare complicat si foarte
frumos, dar nu spun nimic. Toate astea sunt ca acea
masind minunata si ingenioasd in care se regaseste
totul ce a fost nascocit de mintea umana, numai ca
magina nu functioneaza. ..

Este o ingelatorie grosolané aceasta teorie, care
isi stipuleaza mestesugul ca scop in sine; este vorba
de zvarcoleala artistului fard talent si impotent, care
nu are ce spune. Este o teorie care este infirmata
fara drept de apel de citre creatia fiecarei epoci de
cultura care a fost intr-adevir creatoare. De la Cina
cea de Taind a lui Leonardo péna la fresca Kalevala
a lui Gallen, de la reliefurile de stincid din Asia de
Mijloc pani la fresca lui Székely Bertalan de la
Hunedoara. Asa cum pretindem de la artistul-
scriitor, prin mijlocirea limbii umane, continutul,

Doborarea copacului, 1940-1953%, ulei pe placaj, 1,500 x 1,250, semnat stanga jos >

tot aga trebuie sa pretindem si de la artistul plastic
continutul povestit prin mijloacele limbajului sau
de forma. Iar armonia formelor, liniilor si culorilor
reprezintd numai rezolvarea partii de mestesug,
ceea ce in cazul unui pictor adevirat si al unui
produs artistic serios este ceva de sine inteles.

Aurel Popp are ceva de spus, si aceasta este
epopeea enormd, colectivd, a maselor de oameni.
Poate un pic articol de fond, poate un pic predica,
dar inainte de toate este monumental si un adevir
sangeros si trist. Christosul lui nu este un
conducator glorios de suflete, ci un martir
plangand care se pribuseste sub crucea lui.

Rézboiul sau nu este batilia glorioasd, cel al
asalturilor romantice, al comandantilor ingamfati —
in razboiul sau, victoria finald apartine ciorilor si
vulturilor, al batranului mobilizat, repezindu-se
catre moarte, al soldatului mort si ramas agétat de
sarma ghimpata. Oamenii lui nu sunt burghezi
joviali, cupluri de tineri indragostiti, nici copii
jucandu-se; oamenii lui reprezinta muncitorul
zdrobit de muncd, mama flimanda si copilul ndscut
pentru moarte.

Iar in fata tablourilor lui Aurel Popp nu ne vine
in minte absolut deloc, prin ce fel de isme, cu ce fel
de masinatii de mestesug pictoricesc, cu ajutorul
céror teorii de culori si linii ne spune ce are de
spus. Trebuie sa constatam un singur lucru: stie sa
deseneze exceptional si stie sd spuna ce are de spus
in asa fel incat nu vedem, nu simtim lupta lui cu
materia §i cu mestesugul.

Este de la sine inteles, pe de altd parte, ca Aurel
Popp este un om sérac, este de la sine inteles ca nu
este la mod4, este de la sine inteles ca nu izbuteste.
Cu toate acestea, eu nu stiu daca pictorul Aurel
Popp are vreo pereche demna in Roménia Mare?
Un lucru insd este cert, acela ca roméanul Aurel
Popp, pana in ziua de azi nu a putut obtine un post
de profesor de desen de care ar fi demn.

(Articol apdrut in revista Erdélyi Helikon, Anul I,
Numadrul 6, 1928, pp. 480-481)

(Reproducere din albumul ,,Aurel Popp* de Raoul Serban si Zoltan Banner, 1968)
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»Voi acolo, in orasul Stalin, nu intelegeti anatomia bivolului,
cd sunteti atat de superficiali la privirea unor lucruri, incit nu
vedeti in migcarea unui animal «totul», ci numai «detaliul», lucru
care conduce pe cii gresite vazul vostru. Iar eu as putea fi
intelegator fata de acest aspect, dacd nici eu nu as cunoaste
anatomia animalelor, asa cum voi nu o cunoasteti. Aici este
baiul, crede-m4, si nu acolo unde voi ati vazut ceva cu o vedere
strAmba, pentru ca voi nu ati trait impreund cu animalele si nu
ati observat cd, daca bivolul impunge, atunci cauta intotdeauna
burta celuilalt, si nu cautd cu capul partea laterald sau partile
nevulnerabile ale adversarului, ci pértile cele mai vulnerabile:
testiculul si burta, acolo unde corpul nu este ocrotit de oasele
toracelui. Gatul taurului care impunge, cel din stanga, care se afla
in pozitie de atac, se intoarce catre testiculul adversarului, ca
apoi, prin rotirea capului, si-si agate cornul in partea de burta
neocrotitd din jurul testiculului. Aceasta este acea miscare pe
care un privitor superficial nu o cunoaste.

Eu am trdit sdptdmani in sir acolo, afard, in ciurda de bivoli si
patru oameni cu furca in mana m-au pazit in jur sd fac schite
despre bivolii cu diferitele miscéri ale lor, si consider ceva
normal cd voi, cei care ati vazut bivoli numai in jug, nu aveti de
unde cunoaste miscérile de acest gen.

Daci eu as fi incd la nivelul de a nu sti, mai bine zis, nu as
«simti» figura completa a animalului... atunci, eu nu as face
compozitii. Si nici macar natura moarta, si nici aia nu as da-o
din méana!“

(Scrisoarea lui Aurel Popp catre Gustav Kollar)

Intitulat Si ei... sau Si ei luptd... tabloul este realizat in 1940,
dupi izbucnirea celui de-al Doilea Razboi Mondial. Era modul
lui Aurel Popp de a protesta impotriva razboiului. Este Guernica
lui romaneasca. Cei patru oameni inarmati cu furci mai degraba
ii intarata pe cei doi bivoli furiosi decét incearcd si-i desparta.
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Si ei... 19537 (Schiti)
creion pe hértie

0,085 x 0,145

nesemnat, nedatat
Muzeul de Artd Satu Mare



Bivolii, 1953, cirbune si creion pe hartie, nesemnat, nedatat (Din caietele artistului)



Cai speriati, 1945, cirbune si ulei pe panzi, 0,800 x 1,000, Muzeul de Arta Satu Mare
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Ciratul bustenilor, ulei pe placaj, 0,650 x 0,960, nesemnat, nedatat
(Reproducere din albumul ,,Aurel Popp” de Raoul Serban si Zoltan Banner, 1968)



Cursi de cai 19537 (Intrecere de cai pe Pusta Hortobagy?)
0,470 x 0,370, semnat, datat stinga jos

ulei pe panza lipita pe carton

Colectia dr. Viorel Ciubota
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Din ciclul lucririlor cu cai, pierdute, mai fac parte Cursa de cai pe pusta de la Hortobagy (colectia
fostului primar din Satu Mare Augustin Ferentiu), dar si o compozitie cu titlul Dansul de nunti la cai,
despre care, intr-o scrisoare din 1955, artistul spune cd nu stie cum a dispérut din atelier






Muncitori forestieri, 1952
ulei pe carton

0,670 x 0,827

semnat, datat stanga jos
Colectia Pavel Susara
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Taietorii de lemne, 1928
(Rostogolirea trunchiului)

ulei pe panzi
0,738 x 0,935
semnat dreapta jos cu negru,
Muzeul de Artd Cluj-Napoca




Butinarii

ulei pe placaj

0,940 x 0,740

nesemnat, nedatat

Muzeul Judetean de Artd «Centrul Artistic Baia Mare»
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Bolovanul (unde-s doi puterea creste), 1950
ulei pe panza
1,240 x 1,190

semnat dreapta jos cu negru
(Reproducere din albumul ,,Aurel Popp“ de Raoul Serban si Zoltidn Banner, 1968)
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Furnici (detalii)
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Furnici, 1928
ulei pe panza
Colectia privata Rene Triebl

Cu parghii, 1951-19522 >
carbune pe placaj
1,280 x 2,050
nesemnat, nedatat
Muzeul de Artd Satu Mare
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Cu parghii (Rostogolirea trunchiului)
ulei pe panza

0,375 x 0,675

semnat si datat dreapta jos cu creion chimic
(Fotografie din colectia artistului)

< Cu pérghii, 1951-1952? (detaliu) Transportul bustenilor, 1950 >
ulei pe placaj

0,825 x 1,220

MNAR, Galeria de Artd Romaneasci Moderna
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Ridicatori de busteni (ridicarea busteanului), 1955
ulei pe panza

semnat si datat dreapta jos
(Reproducere din ,,Aurel Popp Catalog patrimonial®, 1979)



Moartea padurii
carbune si ulei pe panza

2,300 x 1,800,
nesemnat, nedatat

Muzeul de Artd Satu Mare
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Moartea padurii, 1945?
ulei pe placaj
0,940 x 0,740

semnat stanga jos
(Fotografie din colectia artistului)
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Ultima lovitura
reproducere dupi colectiile de fotografii alb-negru ale artistului, realizate de Serban Constantin
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Edecarii

1926

ulei pe panza

0,385x 0,535

semnat, datat stanga jos
Muzeul Térii
Crisurilor, Oradea
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Pescari scot navodul, 1926

ulei pe panza

0,420x 0,610

semnat si datat stinga jos cu negru

(Din albumul ,,Aurel Popp®, Corvina Kiadd, 1978)

Studii
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Miscarile din avant (studii)
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Carutasul osean, 1928?
ulei pe panza

1,250 x 1,500

nesemnat, nedatat
Muzeul de Artd Satu Mare

Y Carutasul osean, 19287 (detaliu)
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Aratul greu, 1920

tempera si carbune pe panza
1,395 x 1,680

nesemnat, nedatat

Muzeul de Artd Satu Mare
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Car cu bivoli, 1959

ulei pe placaj

0,350 x 0,750

semnat si datat stinga jos cu negru
Muzeul de Arta Satu Mare
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Car cu bivoli, 1959 (detaliu) >










Saci de grau, 1936

ulei pe placaj

0,940 x 0,740

semnat §i datat stanga jos cu negru
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Secerisul, 1940-1946?
ulei pe panza

0,840 x 0,700

nesemnat, nedatat
Muzeul de Arta Satu Mare

Secerisul, 1940-1946? (detaliu) >
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Transportul snopilor pe arie, 1944

ulei pe panza

0,845 x 0,705

semnat, datat stanga jos cu creion negru

Muzeul Judetean de Arta «Centrul Artistic Baia Mare»
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Seceritorii, 1952

ulei pe placaj

0,600 x 0,700

semnat stanga jos cu negru

(Reproducere din albumul ,,Aurel Popp“ de Raoul Serban si Zoltan Banner, 1968)
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Melitatoarele, 1926

ulei pe panza

0,850 x 0,750

semnat si datat stanga jos,
Colectie privata

Melititoarele, 1926 (detalii) >
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Culegitori
1942-1943?

ulei pe placaj
semnat dreapta jos
Colectie privata




Sic itur ad astra, 1936-1948?
ulei pe placaj

1,250 x 0,460

nesemnat, nedatat, neterminat
Muzeul de Artd Satu Mare

Electrificarea, 1946-1948?
ulei pe panza

2,010 x 0,960

nesemnat, nedatat

Muzeul de Artd Satu Mare



Inalti tensiune, 1942 (Baia Sprie)
ulei pe placaj

1,070 x 0,720

semnat si datat dreapta jos cu negru
Muzeul de Arta Satu Mare
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Culesul merelor (detaliu) Seceratorii, 1938 >
ulei pe placaj
semnat, datat stinga jos cu negru
‘ 286 ‘ Muzeul de Artd Targu-Mures






Culesul merelor, 1935 (Baia Sprie)

ulei pe panza

1,240 x 0,950

semnat §i datat stanga jos cu creion negru
Muzeul de Artd Satu Mare




Emanoil Bucuta
Dintre pictorii vechi trebuie scos in intaiul plan Aurel Popp

Intre pictorii mai vechi ardeleni, rimasi credinciosi marii traditii, coloristi de neoromantism, pastosi si grei,
intarziind prin cheile de bas ale paletei, intre culorile prime, trebuie scos in intiiul plan Aurel Popp sau Aurel Papp. El se
tine deoparte, in Sdtmarul lui, deoparte poate in aceeasi médsurd de oameni si de noile curente ale artei. Desenul, incizia,
marea compozitie in ulei, de atitea ori de caracter social si de luptd il aratd un stipan al mestesugului si un om care a
trait din plin cu vremea lui. Capul soacrej, atat de stilizat, cu incordarea din paienjenisul negru al penitei si cu
intoarcerea, si a ei, de la friméntarea lumii, cu o privire intr-o parte, in jos, ca sd nu vadd, dar nu din infréngere, ci din
saturare si plictis, e bogat cit o biografie. Desenele din timpul razboiului, cu mizeria istoriei, fiecirui ins in parte si
comunitatilor absurde, pusi violent intr-un mediu natural meschinizat sau nepasitor, l-au ajutat si mai mult sa se
cunoasca si s se realizeze. Aurel Popp nu e un uitat, desi toate semnele ar putea sé insele. Vechiul Ardeal n-a lichidat, cu
toate vanturile de modernism care-1 sufla prin toate ferestrele uitate vraiste. El n-are sd se intoarcd la ce-a fost, pentru cé
nici n-are nevoie: in adancul lui, incéd e nesimtit acel lucru, bun, patriarhal si poate putin cam inapoiat, cum ni se par
parintii, dar péstratorul si creatorul tuturor bunurilor pe care le risipim larg razdndu-1. Cu tendintele lui plastice, nu
numai prin ani si nostalgie, Aurel Popp e al acestui timp si mediu. Timpul si mediul il cer. El se poate valorifica fara
teama de scadere si anacronism. Viata vie nu e niciodatd anacronica.

%%

Voi fi silit, in al doilea rind, si tot de porunca mai tare decat mine a realitatii, eu, care as dori sd ma péstrez mereu in
unitate, pentru ca, intelegand insusi sd ma pot face mai usor inteles sa grupez dupa creatie, si pe creatori potrivit unui
criteriu exterior. Artistii romani ardeleni sunt de trei categorii, cu insusiri si dezvoltare deosebitd: unii propriu-zisi
ardeleni, nascuti, traitori si lucrand in Transilvania; altii nascuti sau nu in Transilvania, numai de origine, dar traind si
lucratori in tara veche; si cei din urmd, asezati sau ratacitori prin strdinatate. Numar pe Demian, Ciupe, Aurel Popp,
Alexandru Popp, Ladea, sau pe Russu si Matei, sau pe Popea, Rodica Maniu, Teodorescu-Sion, Jalea, Medrea. Lumea e
alta decét a noastra, precum se va vedea, si un pictor de-al nostru, care are in acelasi timp, atelier in Bucuresti si atelier la
Paris inseamna cu totul altceva decat un artist ardelean care a incercat jocul expatrierilor vremelnice. Omul e prea adanc
si neinduplecat, ca sd nu se cunoascd. De atatea ori si din aceeasi pricina a firii, mult mai mult decat imprejurarilor
schimbacioase plecarea lui e fard intoarcere, pe drumurile pamantului si pe drumurile artei.

(Transilvania, Banatul, Crisana, Maramuresul, 1918-1928, vol. II, Bucuresti, 1929)

Aurel Ciupe

O personalitate cu totul aparte este Aurel Popp, care traieste la Satu Mare si care a stirnit atentia multora
chiar inaintea razboiului. Temperamentul sdu, sensibil la problemele sociale, il mana spre temele sociale.
Aceste tablouri sunt foarte sugestive, cu toate ci culorile sale sunt monotone. Prin maniera sa academica ne
aminteste oarecum de Hegediis Laszlo.

(Korunk, februarie, 1929)
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»Barbizonienii cu mare bucurie au descoperit ca natura nu
este asa de intunecata cum au vazut-o predecesorii lor. Totusi,
n-au avut indrdzneala sa picteze culorile in asa masura de
deschise cum vreau si le pictez eu... Pe ei foarte mult i-a
fascinat albul, culoarea alba, care, de fapt, niciodata nu este
alba. i;i dicteaza doar tonul culorilor, deoarece albul nu-1
poti ridica sa fie si mai alb... Cu ce piedici trebuie sa dai
seama cand vrei sd imiti puterea, stralucirea razelor soarelui!
Artei atunci i este inceputul cind se desparte de Natura!

Nu esti artist adevarat daca nu esti poet in pictura!

»O viata intreaga am incercat sa pot ajunge macar cu un
milimetru aproape de culorile paletei Naturii!! Si nu am
reusit deloc. In comparatie cu culorile Naturii, culorile mele
sunt aproape negre. Ici-colo se mai poate cd am nimerit ceva,
dar, in comparatie cu timpul pe care I-am folosit pentru acest
rezultat jalnic, aproape este egal cu nimica.

Aurel Popp

Aurel Popp a iesit ,,]a peisaj“ intr-un spatiu strict
delimitat: malul Somesului — Oas — Baia Sprie.
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Casa omului, casa Domnului, 1926 ulei pe panzi, 0,645 x 0,825, semnat stanga jos
(Reproducere din albumul ,,Aurel Popp* de Raoul Serban si Zoltan Banner, 1968)

La aproape zece ani dupd succesul lui Aurel Popp de la Bucuresti, cdnd expunea la Salonul Oficial din
1926, pictorul Andrei Litteczky ii trasa un portret in revista Luceafdrul de la Timisoara.

Aurel Popp ii multumeste pentru articol, insd nu-si ascunde nemultumirea ca se insistd prea mult pe
elemente de biografie: ,,Am primit «Luceafdrul». Nu stiu de ce au fost accentuate in articol circumstantele
mizere de care am avut eu parte in viatd. Ma si «bucur» ca in legiturd cu mine s-a scris numai despre mizerie
si nu se enumera céte tablouri am ficut pana-n ziua de azi. Acum rad de mine si mai multi, ca de turcul
care-si furd lebenita.“

Litteczky da vina pe dr. Cosma, directorul publicatiei, care ,,a mai schimbat ici-colo céte ceva in articolul
meu si astfel a ficut cumva mai sec textul.“
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Andrei Litteczky

Unul dintre cei mai geniali ginditori ai artei romanesti
este astazi pictorul si sculptorul Aurel Popp, care, prin
profundele sale conceptii despre viata sociald, a ajuns sa
dea o nota caracteristica compozitiilor de mari proportii.
In general, acest Aurel Popp a devenit cel mai puternic
creator dintre pictorii contemporani ai Ardealului.

Acum, cind are in urma sa 56 de ani de zbuciumata
viatd, poate privi cu multumire spre succesele pe careile-a
dat stralucita sa cariera artistica. S-a nascut in anul 1879 in
comuna Cduas din judetul Silaj. Moartea prematurd a
tatalui sdu, care era preot greco-catolic, a ldsat-o pe vaduva
cu patru copii mici, in cele mai grele conditii de lupta
pentru existentd. Aurel Popp, fiind talentat si inzestrat cu
un bogat suflet de artist, s-a dus mai tarziu la Budapesta,
unde, ca bursier al Statului, a urmat cursurile de profesor
de desen, fiind elevul preferat al maestrilor Bertalan
Székely si Ladislau Hegedls.

Greutitile n-au incetat dupa luarea diplomei. Abia
atunci a inceput sé se loveasca de realitatile si dificultatile
neplacute pe care le oferea viata. Nu si-a gasit nicio slujba.
Ani de-a randul, a lucrat in birourile de inginer, dupa ce a
gasit un loc de profesor la Gimnaziul Catolic din Satu
Mare. Eminentele sale calitéti de profesor Statul i le-a
onorat prin trimiterea sa in 1910 intr-o célétorie de studii
in Paris, unde a stat un an de zile recoltind, in afara de
premiile Institutului Julien pentru lucrérile sale, si 0 mare
experientd. S-a intors la Satu Mare cu multe cunostinte de
technicé picturala si si-a ocupat din nou postul de profesor,
ducand o viatd linistitd si familiara. Rdzboiul mondial I-a
smuls de langa sotia si cei doi copii ai sdi. A plecat pe
campul de luptd, unde a fost angajat sa picteze scene de
razboi. Dupa préibusirea fronturilor, a fost rapit de
valtoarea evenimentelor si miscarilor revolutionare din
1918. Influenta acestora se resimte mai tarziu in pictura sa.

A tratat pe panze de dimensiuni mari mai ales subiecte
din viata sociala si din timpul luptelor. Astfel, a creat o
serie de compozitii zguduitoare ca: Hristosul Nou, Cine
stie de el, Goniti de soartd, Inmormantarea siberiand si
multe altele.

A expus si la Bucuresti, unde a fost admirat de toata
lumea. Scriitorii de seamad si artistii Capitalei l-au
sarbatorit zile de-a rAndul, dar dupa expozitie, cea mai
mare parte a minunatelor sale opere au fost readuse la Satu
Mare, in atelierul siu din gridina Romei. Incearci apoi sa
trajasca izolat de lume, dar nu reuseste. Pavilionul de
ateliere pe care il construise orasul Satu Mare in parcul
Romei pe seama artistilor sai se vizu transformat intr-o

uzina de ceramica, fiindca Aurel Popp lua conducerea
tehnica si artisticd a unei intreprinderi de exploatare a
caolinei din judetul Satu Mare, creata acolo de institutul
bancar «Casa Noastra». Pictorul Aurel Popp incepe sa
creeze o serie de obiecte de arta din ceramica.
Intreprinderea aceasta, numiti «Dac», a prezentat dupa
cativa ani de activitate in cadrul unei expozitii organizate
la Cluj sub conducerea artistica a pictorului Aurel Popp o
multime de modele frumoase. Plasarea acestor obiecte n-a
reusit fiindcd erau prea scumpe. Consecinta a fost ca
fabrica de cheramita si-a sistat functionarea si in locul ei,
in fostul pavilion artistic, s-a instalat o alta fabricd pentru
trasuri de copii.

Pictorul Aurel Popp isi pierdu atunci credinta in
izbanda idealurilor sale si intrd in valtoarea politicd,
depunédndu-si chiar si candidatura pentru un mandat.
Viata politica insa nu era pentru sufletul lui de artist. Iarasi
lud penelul in mana si pictd. Lucrérile sale nu le mai
expuse. N-a vandut decit admiratorilor si prietenilor sii.
Cei doi frati ai sai, cu bogate resurse materiale, i-au
cumpdrat mai multe panze, dandu-i astfel posibilitatea sa
trdiascd o viata lipsitd de griji.

S-a apucat si de sculpturd, pe care o neglijase atata
vreme, desi era foarte talentat si in arta de modelare.

Intre timp, accepti postul de director al unei societiti
din Careii Mari si pe langé noile sale indatoriri de ordin
administrativ, lucreaza si in domeniul artistic. Atunci a
facut cele doud portrete mai mari ale regelui Carol al II-lea,
care se afla la Prefectura Judetului Timis - Torontal.

Firea lui nu se impaca cu slujba pe care o avea, si
renuntand la ea, pleca din Careii Mari si se restabili la Satu
Mare, unde se consacra numai artei, dar mai ales
sculpturii. A facut bustul lui Vincentiu Babes, care este
asezat in parcul Scudier din Timisoara, precum si bustul
lui I. G. Duca, ce urmeaza si se dezveleascd tot in
Timisoara.

In ultimul timp, a primit si picteze noua Catedrali
Greco-Catolici din Satu Mare. Inainte de a incepe insi
aceasta lucrare, s-a dus nu demult si viziteze diferitele
biserici pictate de N. Grigorescu.

Scoala de Arte Frumoase din Timisoara, care l-a avut
putind vreme profesor, a pierdut mult prin faptul ca nu i-a
reusit pictorului Aurel Popp si se reactiveze in invitamant.
El insa si-a asigurat independenta si va putea in viitor crea
inca multe opere frumoase.

(Luceafarul, anul IT, Nr. 1, ianuarie 1936, Timisoara)
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Plopii, 1937

ulei pe panzi

1,111 x 1,000

semnat, datat dreapta jos cu negru
Muzeul de Artd Satu Mare

< Plopii (Detaliu)
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Exploatarea nisipului (Carute in apa), 1936
ulei pe panza

1,000 x 0,900

semnat, datat stanga jos cu negru

Muzeul de Arta Satu Mare

< Exploatarea nisipului (Cérute in api), 1936 (detaliu)
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Peisaj din Baia Sprie, 1941

ulei pe panza

1,220x 1,610

< Peisaj din Baia Sprie, 1941 (detaliu) semnat, datat dreapta jos
Muzeul de Arta Satu Mare







Strada din Baia Sprie, 1938

ulei pe panza

0,950 x 1,230

semnat, datat dreapta jos cu negru

Strada din Baia Sprie, 1938 (detaliu) Muzeul de Artd Satu Mare
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Dumineca dupa masa, 1940?
ulei pe panza

1,130 x 1,280

nesemnat, nedatat

Colectie privatd familia Sasu

< Dumineca dupa masa, 19407 (detaliu)
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Nicolae Brana

Imprejuririle ne fac de multe ori si cunoastem
locuri dorite si nedorite, sa pribegim si sa luam
contact cu fel si fel de persoane, cu diferite
conceptii si apucaturi in viatd. Si de multe ori, cu
cat imprejurdrile sunt mai ocrotitoare cu noi in
pribegie, cu atat mai mult avem ocazia sa
cunoastem calitétile semenilor, cele mai multe
persoane se conduc in viatd dupa principii
invechite, mediocre si fira niciun sens mai inalt,
mai ales in provincie.

Si ne miram cénd, in mijlocul acestei societti
burgheze, lipsa de tumultul creator al unei vieti mai
interioare, se mai gasesc $i persoane care-si
consacra viata intreagd si unor scopuri mai inalte
obstesti.

Si aici e locul sd amintesc pe profesorul pictor
Aurel Popp. Pribegia mi-a stat in ajutor pentru a-1
cunoaste personal si mai bine in atelierul sau. Ca
artist, l-am cunoscut si intalnit de multe ori prin
franturile de gand si suflet lasate in diferite reviste
si ziare din tara. L-am cunoscut si nu l-am
cunoscut. Il cunosc si nu il cunosc pe acest colos al
artei, in fata acestui om ma simt mic si mi-e teama
sd afirm: il cunosc — da ce? - e atat de mare si
complex, incit mi-e cu putintd si-1 cuprind in
intregime. Desigur, multi se vor indoi de cele
afirmate aici, ba mai mult, il vor huli cum l-au mai
hulit.

Hulitorii sunt multi si mai ales in ziua de azi. La
noi, hula face parte din interioritatea noastra.

Istoria artei si spiritului ne aratd ca aproape toti
oamenii mari au fost neintelesi si huliti in timpul
lor. Da, si acesta este un argument in plus pentru
cazul de fatd. ,Nimeni nu-i perfect in tara lui.“

Maestrul Aurel Popp este neinteles de multime
tocmai pentru ca este mare si adevarat creator de
valori.

El nu este plamadit din acel pamant al tuturora.
Mediul in care triieste este inferior inaltimii sale.
Este sarac cu duhul intr-atat incat l-a silit pe acest

artist sd se retragd in lumea atelierului sau atat de
bogat sufleteste.

Arta si viata ce o concepe acest titan al artei nu
pot fi intelese de colectivitatea provinciei. Distanta
spirituald este prea mare. Acest om nu face
compromisuri. Este condus de principiile cele mai
sandtoase ale artei si pentru executarea lor nu se
intelege a ceda cu nimic. Zavorat in sanctuarul
artei si in conceptiile sale creatoare, lucreaza cu o
febrilitate si inspiratie inspdimantatoare.

Concretizarea ideilor si gandurilor sale te
cucereste si te transpune pe piedestalul unei vieti cu
totul noi. In fata compozitiilor (de dimensiuni a la
Rubens) infaptuite parca prin o fortd divind, te
pierzi, uiti de prezenta ta pe pamant, esti ratacitor
cu gandul, iei parte cu toata fiinta la redarea si
zbuciumul figurilor ce traiesc in panzele
nemuritoare ale maestrului.

Nu stii ce sa admiri mai mult: mijloacele de
exprimare; tehnica, linie, forma, etc. sau idealul si
suflul de viatd noud, ce tasneste puternic din fiecare
panza. Mai presus de toate, artistul este mare
desenator si compozitor.

Inzestrat cu o fortd supraomeneasci, cu
conceptii superioare despre artd si sensul artei in
viata, a inteles la timp sd-si manifeste tot talentul
compozitiilor umane.

Compozitiile sale atat de tulburatoare si
dureroase izvoridsc dintr-un suflet si o lume noud
superioara si necunoscuta multimii de rand.

Existd o lume si un sens nou al vietii, unde nu
pot intra si trai decit adevaratii consacrati ai artei.
Si maestrul Aurel Popp s-a consacrat cu totul artei,
in dosul careia se ascund atatea mistere.

A patruns acele mistere, le-a inteles si a dat la
iveala crampeie de viatd noud si plind de umanitate.

Acest om este o mandrie pentru arta
romaneascd si cu care Satmarul se poate mandri.

(GAZETA, 1936)
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De vorba (in dosul surii)
nesemnat, nedatat
(Din albumul ,,Aurel Popp“, Corvina Kiado, 1978)
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Peisaj din Baia Sprie, 1939, semnat, datat dreapta jos
(Din albumul ,,Aurel Popp®, Corvina Kiado, 1978)

Spre casi (De la lucru), 1940-19467 ulei pe placaj, 0,850 x 0,700, nesemnat, nedatat
(Din albumul ,,Aurel Popp“, Corvina Kiado, 1978)
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Vedere din Bucovina, 1916

ulei pe carton

0,450 x 0,330

semnat, datat stdnga jos

Muzeul Memorial ,,Octavian Goga“ din Ciucea
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i (Pe malul Somesului), 1921

opac

ulei pe carton

semnat, datat stdnga jos
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Dimitrie Septelici

Cand ai fericita ocazie sa treci pragul atelierului maestrului Aurel Popp iti pare ca un colt din Luvru s-a mutat la
Satu Mare in strada Petru Maior nr. 11.

Pentru un artist o vizita la maestrul Aurel Popp este o reconfortare. Pentru un admirator al artelor plastice
impresia profunda lasa amintiri care nu se sterg niciodata.

Cand vrei si-1 descrii pe maestrul Aurel Popp nu stii cui si-i acorzi intietatea: omului sau artistului. In fiinta
lui complexa omul si cu artistul s-au unit pana la contopirea totala. El este un om-artist sau un artist-om.

In fiecare din lucririle sale ridicate pani la valoarea de capodoperi si-a rupt cate o fasie din suflet in care se
cristalizeaza suferinta umanad.

In comporzitiile sale artistul n-a inteles pe om si omul pe artist. Nu fac aici biografia maestrului Aurel Popp.
N-are biografie. Sau daca o are aceasta o lasd in seama istoriografiilor artei romanesti.

Eu mi-am luat sarcina sd descriu omul, artistul, opera, cu un cuvant pe maestrul Aurel Popp pictor si sculptor.

Ma straduiesc sd conturez o icoana cit mai vie si cAt mai reald a maestrului.

Un cap, turnat din bronz, ornat de un pér din argint.

Culoarea ochilor sai nedefinita, ca adancurile marilor. Privirea sa, de o tristete majestuoasa, este raza aruncatd
prin fereastra ochilor, larg deschisd asupra durerii i mizeriilor omenesti.

Asa a inteles natura maestrul-maestrilor sa-1 intruchipeze pe omul-artist.

Dacd am reusit sd imaginez o cat de palida icoand a figurii sale, imi pot permite sd patrund in comoara artei
sale: atelierul.

Pentru a nu stiu cita oara pasii mi se indreapta citre atelierul maestrului Aurel Popp. Ori de céte ori vin la Satu
Mare nu-l pot ocoli. Merg acolo ca la o biserica sd ma inchin. Sa mé reculeg pentru ci atelierul pictorului Aurel
Popp este un templu al artei. Zi de primavara timpurie. Cand am deschis poarta casei, maestrul roboteste prin
gradina printre arbusti.

Sa traiesti maestre!

Bine ai venit! Nu te-am mai vazut de multa vreme!

Si continudnd discutia patrundem in atelier.

E cam deranjat pe aici. Uite aici fac un iconostas pentru capela familiei noastre, dincolo lucrez la planurile
pentru decorarea Bisericii Romane Unite si... ii fur vorba din gura.

Stii pentru ce am venit maestre? Vreau si scot o gazeta si in primul numdr vreau sa-ti consacru o pagina.

Foarte frumoasa initiativa dar pe mine lasid-ma de-o parte. Arta astdzi a ajuns obiect de batjocura si artistul la
fel.

Incerc o reabilitare maestre.

Nu te poti lupta cu nechematii si neispravitii. Totusi...

Faci o tigare?

Asezat pe un taburete incerc si continui firul discutiei.

Cum poate crea sau concepe un artist, maestre?

Un artist nu poate sa dea lucriri de o valoare definitiva dacd nu stie ce vrea, dacd nu e patruns de o conceptie,
daci in sufletul sdu nu arde flacdra unei idei iconare. Acesta este si adevarul in arta.

Dupd terminarea discutiei rotesc ochii pe pereti. Lucrérile sale de dimensiuni impunatoare unele gata, altele pe
jumatate terminate imi stdrnesc din nou admiratia.

In coltul din stanga celebra compozitie Crucificarea. Iata o panzi demnd si de semnitura unui Rubens.
Vis-a-vis pe un perete intreg domina mireata compozitie Prigonitii soartei reprodusi in aceastd pagina. In faza
primara Crucea vietii lasa sa se intrevada o capodopera.
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Rézboiul 1-a zguduit profund pe artistul Aurel Popp. In operele sale se vede grozivia carnajului, a micelariei
umane, razboiul. Atacul din urmad, Gazele, Ultima parada sunt opere de o maretie desavarsitoare care nu pot fi

descrise, ci numai vazute.

Maestrul Aurel Popp este astazi cel mai mare compozitor al nostru. E al nostru, insd nu ne apartine numai

noua, ci lumii intregi.

Sunt sigur, cum sunt sigur de anonimatul meu in artd, de celebritatea mondiald a maestrului Aurel Popp.
Si previd cd Ateneul Roman va avea odata o sala, sala Aurel Popp, unde vor odihni de-a pururi operele sale

nemuritoare.

Alaturi de aceste opere va trai si maestrul Aurel Popp, pentru ca sufletul sau nu va zbura niciodatd la Domnul.
Sufletul sdu este turnat in pasul acestor capodopere.

Admirativ si, totodata, naiv, un
articol dintr-o revista obscurd, Nord-
Vestul, apdruta intr-un oras de
provincie, este edificator pentru
modul in care era privit in epocd de
admiratorii de rand, scriitori, tineri
artisti, colectionari. Reddm un astfel
de articol pentru savoarea desuetd,
dar si pentru ca descrie atmosfera
din atelierul pictorului. Este atelierul
in care isi primea prietenii, tindndu-i
astfel la curent cu ceea ce lucra. In
acelasi atelier, cu ani in urma,
primise scriitori, artisti, oameni
politici in trecere prin Satu Mare.
Atelierul sdau devenise un loc sacru
in care pictorul isi juca in fata
vizitatorilor rolul sau de sacerdot.
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Pe prispd, 1928

pastel pe hértie

0,800 x 0,900

semnat, datat dreapta jos
Muzeul de Artéd Satu Mare

Pe prispd, 1928 >
(detaliu)

‘313‘
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La poarti, 1926 (Din albumul ,,Aurel Popp“, Corvina Kiadd, 1978)



In sat (Baia Sprie)

ulei pe carton

0,340 x 0,220 cm
semnat stanga jos
Colectia dr. Cornel Palfi

Peisaj din Baia Sprie
1935

ulei pe panza

0,620 x 0,500

semnat stanga jos
(Din albumul ,,Aurel
Popp“ de R. Sorban
si Z. Banner, 1968)







Peisaj din Baia Sprie
ulei pe placaj
< Peisaj din Baia Sprie (detaliu) 0,490 x 0,690

nesemnat, nedatat
Muzeul de Artd Satu Mare
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Raul Sasar, 1939, (Baia Sprie)

ulei pe panza

1,300 x 1,100

semnat dreapta jos

(Din albumul ,,Aurel Popp“ de R. Sorban si Z. Banner, 1968)



Peisaj din Baia Sprie

ulei pe panza

semnat dreapta jos

(Din albumul ,,Aurel Popp® de R. Sorban si Z. Banner, 1968)
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in poarta, 19362

ulei pe panzi

nesemnat, nedatat

(Din albumul ,,Aurel Popp“ de R. Sorban si Z. Banner, 1968)
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Peisaj cu capite, 1927

ulei pe carton

0,450 x 0,580

semnat, datat stinga jos cu negru
Casa memoriala Ady Endre Satu Mare






In frunzis (FAntina mea)
1939

pastel pe hértie
< In frunzis (Fantina mea) 1939 (detaliu) " s 0’7§0 X Il\;[OIO
uzeul de Artd Satu Mare
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< La soare, 1939 (detaliu)

La soare, 1939 (Baia Sprie)

ulei pe placaj

0,900 x 0,600

semnat, datat stdnga jos, cu negru
Muzeul de Artd Satu Mare



Nori, 1939

ulei pe placaj

0,580 x 0,660

semnat, datat dreapta jos
Muzeul de Arta Satu Mare
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Cer innorat, 1930

ulei pe placaj

semnat, datat dreapta jos
Muzeul de Artd Satu Mare
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Furtuna in padure, (detaliu)

»Cu ceva vreme in urmi cand s-a dezlintuit o furtuni foarte puternica, m-am ridicat repede si m-am dus pe malul
Somesului sé vid ce face aceasti furtuni cu Natura. Eu am vazut multe furtuni, insa una ca asta mai rar. Pe vremuri cand
mi-am petrecut noptile printre stancile lui Ivan Pop am trecut prin multe furtuni si trisnete... Si amintindu-mi de astea
m-am grabit sé ies din patul cel cald, pentru ca m-a deranjat ceva pe care nu l-am observat la vremea respectivi ca sa pot
picta «Furtuna». Atunci am observat bine. Si pentru ca am pastrat adinc in sufletul meu padurea, m-am si apucat sa
pictez ceea ce nu vizusem la vremea respectivi. Pentru cd mi-au lipsit citeva elemente, nu am avut curajul si ma apuc de
pictatul tabloului .“ (Aurel Popp, 16 martie 1956)
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Furtuna in padure, 19472
ulei pe panza

1,200 x 0,900

nesemnat, nedatat
Colectie privata







Intre pictura istorica si pictura religioasa
nu exista granite

L4

Despre pictura sa religioasd, dar si istoricd, Aurel Popp ar fi
putut spune la fel ca Marc Chagall: ,,Crucificérile pictate au
pentru mine mai mult semnificatia unei decdderi umane
decat o semnificatie dogmatica®

igioasa

»Fiecare popor sd-si poata cultiva cultura proprie. Deci, sa
nu se mai intample ca romanul va face cultura maghiara,
maghiarul, cultura romana, evreul, cultura svabeasca, svabul,
cultura saseasca, asa de anapoda, cd, de fapt, nimeni nu face
cultura propriului popor.

Va fi un lucru lipsit de modestie ceea ce spun acum, pentru
ca nu este alt exemplu in apropiere. Nu eu, valahul, ar trebui sa
fac acest tablou, cu titlul «In umbra crucii», ci un evreu.

El ar trebui sa simta asta mai bine ca mine. Eu, de fapt,
m-am uitat atunci neputincios la acea intamplare, pentru ca
nu am putut face nimic. Deci, pictorul Aurel Popp sa se
prezinte cu tablouri cu teme romanesti pentru ca asa s-a
ndscut si tematica asta ii este in sange. Si ungurul sa le faca pe
cele unguresti, secuiul pe cele secuiesti, svabul pe cele svabesti
si asa mai departe. Eu asa interpretez eliberarea, eliberarea
sufletelor.

irel
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Pictura istor

(Aurel Popp, 1959)







Crucea vietii
19552

cirbune pe panza
2,000 x 3,200
nesemnat, nedatat
Muzeul de Arta
Satu Mare

Crucea vietii >
19552 (detalii)
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Crucea Vietii, 1954-19552, studiu

nesemnat, nedatat

(Reproducere dupi fotografii din colectia artistului)
Arhivele Nationale Satu Mare
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Crucea Vietii, 1954-1955%, studiu

nesemnat, nedatat

(Reproducere dupi fotografii din colectia artistului)
Arhivele Nationale Satu Mare
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Rastignirea
ulei pe panza
(Reproducere din albumul ,,Aurel Popp* de Raoul Serban si Zoltan Banner, 1968)

Ecce Homo, (1939-1940?) >
carbune si ulei pe panzd
2,000 x 2,800
nesemnat, nedatat
Muzeul de Arta Satu Mare
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Punerea in mormant, 1953

ulei pe panzd

0,700 x 0,845

semnat i datat dreapta jos

(Reproducere dupi fotografii din colectia artistului)



Coborarea de pe cruce, 1935

ulei pe panza

0,840 x 0,700

semnat, datat stinga jos

(Reproducere dupi fotografii din colectia artistului)
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Cina cea de taina, 1949?

ulei pe panza

0,425 x 0,890

semnat, datat stinga jos, cu negru
Muzeul de Arta Satu Mare




Cina cea de taina, 1949? (detaliu) >
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< Cina cea de taina 1948 (detaliu) Cina cea de taina 1948 (studiu pentru Isus, Petru si Tuda)
creion pe hértie, semnat, datat stinga mijloc
Colectie privati

Cina cea de taina, cirbune pe panza, 0,900 x 0,550, nesemnat, nedatat
Muzeul de Arta Satu Mare
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Savonarola, 19597
pastel pe hértie
1,160 x 0,800
nesemnat, nedatat

< Savonarola, 19597 (detaliu)
Muzeul de Artd Satu Mare
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Vasile Lucaciu, 19352
cirbune pe hartie

0,270 x 0,195

nesemnat, nedatat
Muzeul de Arta Satu Mare

Vasile Lucaciu, 1935 >
ulei pe panza
0,830 x 0,620
nesemnat, datat pe verso dreapta sus
‘ 354 ‘ Muzeul de Artd Satu Mare






Scena biblica (studiu), 1933-1948%, creion pe hartie, nesemnat, datat dreapta jos. Inscriptie autografa jos: In adunarea din...
(indescifrabil) Rastigniti-1! Rastigniti-1!... Pilat vrea si-1 scape pe Isus, din poporul atatat de Sinhedron... (indescifrabil).
(Studiu pentru Inaintea Sinedriului)

Scena biblica (studiu) 7
carbune pe hartie
nesemnat, nedatat
Din caietele artistului

Scena biblica (studiu)
carbune pe hartie
nesemnat, nedatat
Muzeul de Artd Satu Mare




Scend biblica (studiu), 1933-1948?, creion pe hartie, nesemnat, datat dreapta jos.
Inscriptie autografd jos: In adunarea din... (indescifrabil) Rastigniti-1! Ristigniti-1!...
Pilat vrea sa-1 scape pe Isus, din poporul atitat de Sinhedron ... (indescifrabil).
(Studiu pentru Inaintea Sinedriului

Madona proletara
19397

carbune pe panzi
0,390 x0,540
nesemnat, nedatat
Muzeul de Arta
Satu Mare

Ristignirea
(studiu)

§ creion pe hértie
nesemnat, nedatat
Muzeul de Artd
Satu Mare




Apocalipsa, 19552
(studiu)

cirbune pe hartie

1,020 x 1,050

nesemnat, nedatat
Muzeul de Artd Satu Mare
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Lovitura in plin (schita)
cirbune si ulei pe tabla
nesemnat, nedatat
Muzeul de Arta Satu Mare

0,490 x 0,590
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Daca omul vrea sa piara, 1929, ulei pe panzd, 1,810 x 2,000, semnat si datat dreapta jos cu negru
Inscriptie autografa pe verso, dreapta jos: Hoo vult decipi, ergo decipietur... (Daca omul vrea sd piara)
Reproducere dupa fotografii din colectia artistului

Daca omul vrea sa piara...
(studiu)
Muzeul de Artd Satu Mare
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Daca omul vrea sa piara, 1920
ulei pe qj

0,690 x 0,570

semnat si datat stanga jos in pastd

Colectie privata




Subsemnatul Aurel Popp, pictor, artist, cu onoare Va rog sa binevoiti
a-mi aproba un ajutor de materiale, pe de o parte pentru a-mi termina
lucrarile incepute, cat si pentru a putea executa noi compozitii. ..
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Cogito..., 1959

creion si cretd neagra pe hartie
0,415 x 0,355

semnat, datat dreapta jos cu creion
Muzeul de Arta Satu Mare
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Executia lui Doja
1954

ulei pe panza
0,632 x 0,890
semnat stdnga jos
cu creion negru
Muzeul de Arta
Cluj-Napoca
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Executia lui Horia

19572

laviu si carbune pe calc
0,840 x 1,040

nesemnat, nedatat
(Frangerea cu roatd a lui
Horea si Closca)

Muzeul de Artd Satu Mare

Executia lui Horea >
19572 (detaliu)

‘371‘













Via Appia, 1953-1959
cirbune pe hartie

semnat si datat, stdnga jos
Muzeul de Arta Satu Mare




Executia lui Doja (studiu), 1956, carbune pe hartie, semnat, datat dreapta jos, Muzeul de Artd Satu Mare

Moartea lui Doja (studiu), 1957
cirbune pe hartie
Muzeul de Artd Satu Mare

‘376‘

,Acum mi chinui cu tabloul «Incoronarea lui Doja», insd
il fac numai ca desen, pentru ci degeaba am tot solicitat o
panza de 6-8 m de la Uniune. Eu as vrea s fac acest tablou in
asa fel ca pe figurile din amé&ndoua taberele s fie vizibile toate
amdraciunile si caracterul de animal al omului, atit pe obrazul
lui Doja si al taranilor lui, cat si pe obrazul nobililor care i-au
invins, exact asa cum se observd acest lucru si azi pe obrazul
celor care reprezinta doud tabere care se luptd una cu
cealaltd... Asta este acea trasdturd cumplit de dumnezeiasca a
Omului cu care a fost inzestrat cind - cum Biblia spune - a
fost creat dupa «chipul lui Dumnezeu». Da, eu as vrea si-1
pictez pe acest Dumnezeu cumplit!“ (1 octombrie 1955)

»Atét de departe sunt modalitétile de exprimare de
imaginatia artistului. Revolutia lui Doja a avut un efect peste
secole, deci sé redai acest lucru exceptional trebuie sa ti-1
inchipui cu multa, multd bunavointa, pentru ca in epoca lui
Doja mintea umand nu a vazut si nu a putut considera fapta lui
ca fiind una atit de importantd cum o vedem noi astizi. Este
foarte greu, printr-o scend cum este a mea, sa redai acest lucru.
Si totusi, trebuie sd existe aceastd modalitate, o posibilitate de
exprimare si pentru asta.“

(Aurel Popp, 1956, 9 septembrie, sambata)

Executia lui Doja (studiu), 1955 >
carbune pe hértie, semnat, datat dreapta jos
Muzeul de Artd Satu Mare









Destinul

lui Avram Iancu
1951-1952?
(Avram Iancu
vorbind motilor)
ciarbune cu creta

albd pe panza

0,720 x 1,080
MNAR,

Cabinetul de Desene

si Gravuri




1957- 1958, doua articole, doi autori,
doua viziuni diferite despre pictura lui Aurel Popp

Dupa 1945, Aurel Popp intra intr-un con de
umbra. Are pand la stingerea din viata, in 1960,
aproximativ acelasi statut ca majoritatea artistilor
consacrati in perioada interbelici. Revine la vechile
teme, continua seria tablourilor cu tematica
muncii, spunand de fiecare datd cand avea ocazia,
cd munca in sine nu este artd, pentru ca apoi sd
abordeze lucrari quasi istorico-religioase, crezand
ca acestea se incadreazd in ceea ce se numea
,realism socialist®,

Magda Carneci, citand lucrarea lui Drigut,
Florea, Grigorescu si Mihalache, 1976, capitolul
»Pictura romaneasca contemporand*, pp. 265-351,
il include pe Aurel Popp in randul pictorilor care,
revenind la vechile lor teme, isi reluau stilul de
dinainte de razboi.

,Ce se intAmpla cu adevirat in picturd?
Problema generald a momentului riméne depésirea
vetustului realism socialist, naturalist si «erotizant»,
prin apelul la cateva filoane stilistice distincte.
Astfel, artistii generatiei consacrate revin la
colorismul postimpresionist hranit de cateva
inovatii moderniste, atat de tipic pentru scoala
romaneascd a primei jumatiti de secol XX. Ressu,
Bunescu, Lucian Grigorescu, Catul Bogdan, Aurel
Ciupe, Henri H. Catargi, Aurel Popp, Dumitru
Ghiatd, Rudolf Schweitzer-Cumpéna s.a. isi reiau
stilul de dinainte de razboi sau incearca formule
usor «modernizate», prin recursul la stilizdri
geometrice si la un colorit decorativ aplatizat. Altii
raman fideli poeticii lor vizuale dintotdeauna, pe
care o aplica la teme depolitizate, neutre (Corneliu
Baba, Lucia Bilicescu-Demetriade, Micaela
Eleutheriade, de pildd). Fostii avangardisti de
altadata, trecuti prin proba realismului socialist —
Maxy, Perahim, Geza Vida,Vasile Kazar etc. -,
incearcd sd reinnoade legitura cu propria tinerete
prin formule hibride, semirealiste si
semiconstructiviste sau semisuprarealiste” Am
adauga cd Aurel Popp face cate ceva din toate,
incearcd sd reinnoade legitura cu opera din

‘380‘

tinerete, isi continua stilul de dinainte, evident,
apeland la filoanele, la tematicile lui din trecut. in
scrisorile catre cei in care avea incredere, face saltul
de la ,,un vehement critic al societatii capitaliste®,
cum il caracterizeazd Raoul Sorban, la un si mai
vehement critic al societitii confiscate de ,,brokerii
socialisti® Ti scrie biografului siu, Banner Zoltan:
,Vad foarte bine totul, vad intunericul care se
asterne pe creatiile plastice si in toate cele ce le
traim... Nici nu este bine s te gandesti la toate
acestea, pentru cd si acum, venind cétre casd, am
vazut afisele noi, care toate propagé pacea si
indeamnd la vot cu singurul partid care aduce
fericirea... Insd aceste lucruri nu prea ma mai
intereseazd, numai si pot munci in pace...“

Daci in 1954, asa cum il anunta Aurel Ciupe, la
Bucuresti a gasit in ceea ce-1 priveste ,,0 atmosfera
nefavorabila®, in 1955, la interventia lui Vida Geza,
este primit in UAP. Un an mai tarziu, in 1956, apare
un prim articol in Elére, o publicatie de limba
maghiara. Autorul, Banner Zoltan, se va trezi cu un
potop de critici din partea artistului, total
nemultumit de felul cum a fost prezentat.

Un alt tanar critic, Stefan Borghida, este
interesat sa scrie o monografie Aurel Popp. Sub
semndtura lui apdruserd monografiile a doi pictori
biimaireni, Alexandru Ziffer si Janos Krizsan. Isi
dorea sd-1 readucd in actualitate si pe Aurel Popp.
Nu reuseste. Reapare in peisaj Raoul Sorban, cel
care incercase s scrie o monografie a pictorului si
in 1943. Primind textul unei biografii, la care
lucrase si Raoul Sorban, batranul pictor ii scrie lui
Banner Zoltdn in decembrie 1957: ,, Aceastd forma
a biografiei nu o pot accepta®

A devenit frecventabil in 1957, dupa ce primise
si titlul de artist emerit. Publicim doud articole ce
ni se par definitorii despre modul in care a fost
receptatd opera acestui artist, pe de o parte in
literatura de expresie maghiard, pe de altd parte in
cultura romand.



Daci articolul lui Mircea Zaciu din Tribuna
poartd un titlu care nu lasé loc la niciun fel de
interpretdri: IN ATELIERUL UNUI MARE
ARTIST, cel al lui Banner Zoltan aparut in Korunk
poartd un titlu neutru: PICTURA LUI AUREL
POPP. Pregatite amandoud cam in acelasi timp,
dupa prelungite discutii cu pictorul, in atelierul sau
de la Satu Mare, avem doi autori tineri, fiecare
avand o altd viziune despre arta lui Aurel Popp.

Nu sunt doar simple incercari de reabilitare a
unui mare artist interbelic. Aceste articole
reprezintd doud moduri diferite de receptare critica
a operei pictorului care se incdpétinase toatd viata
sa locuiasca intr-un oras care nu-i oferea nicio
perspectivd.

Banner Zoltan il plaseaza pe Aurel Popp in
traditia picturii istorice din Transilvania, pe linia
lui Székely Bertalan, fostul sdu profesor
budapestan. Tine sa remarce cé pictorul ardelean
si-a insusit si ideile sociale si politice ale
profesorului sau.

Cel care va semna aldturi de Raoul Sorban
monografia din 1968, textul refuzat de pictor in
1957, nu-1 va analiza pe Aurel Popp in contextul
artei si culturii romane sau maghiare, ci il va
integra in miscarile politice progresiste, stangiste,
ale secolului 20.

Circumscris unui cerc de prieteni maghiari,
Aurel Popp are mereu o anumita rezerva fatd de ei,
la fel cum va avea si fatd de prietenii romani. Din
cercul prietenilor maghiari se remarca pictori si
scriitori, fosti colegi din Budapesta, pictori din
colonia bdimdreana, pictori maghiari, evrei si sasi
transilvineni, dar si o seama de tineri talentati.
Natura relatiilor sale rezultd mai degraba din
scrisori decat din iesirile publice. Iar in aceste
scrisori nu se aratd deloc a fi un ,,progresist” inrait.
Isi imparte prieteniile doar in functie de talentul,
pregatirea intelectuala si culturala, de tehnica si
stapanirea mestesugului. Omagiul suprem adus
unui coleg era ,te consider egalul meu®.

Daca Banner Zoltan nu este preocupat de o
integrare a pictorului intr-un grup, intr-o tipologie
artisticd, articolul lui Mircea Zaciu trece dincolo de

simpla incercare de reabilitare ideologica a
pictorului. Scriitorul clujean elibereaza opera
pictorului de zgura politizanta si o asazd in
contextul cultural, artistic si spiritual al secolului
20. Nefiind nici pe departe un critic improvizat,
tandrul scriitor stand de vorba cu pictorul, privind
lucririle sale, trage concluzia ca se afla in atelierul
unui mare artist. Prin urmare, titlul articolului sdu
este fara drept de apel: IN ATELIERUL UNUI
MARE ARTIST.

Trece cu lejeritate peste ,,circumstantele
mizerabile de viatd“ care il scoteau din sarite pe
artist. Retine lucrarea neterminata din 1914, nu
rizboiul care avea si urmeze, isi concentreaza
atentia pe femeile din lucrarea neterminata care nu
se vor mai regasi niciodata in aceeasi ambianta
familiara, nu pe ,.epica picturala a razboiului”.

Retine ,lipsa lui de pozd si emfaza, bonomia lui
ardeleneascd, humorul lui frust, vorba piscatoare
spusd pe sleau” cu galgairi de ras sanatos ,homeric*
cum ar zice Ibraileanu gandindu-se tot la cei vechi
si la Hogas, ca la un ultim descendent al lor.”

Pictorul, sedus si de ideea de a scrie, il evoca pe
un George Bernard Shaw, pe un Thomas Mann,
Anatole France, dar si pe Gala Galaction.
Vizitatorul este izbit de aseménarea dintre pictor si
Emil Isac. ,,Povestind, il aud parci pe poet, aceeasi
verva, aceeasi continud efervescentd, aceeasi limba
ardeleneascd usor de suetd, (si desuetd), usor
ridicold pe alocuri, dar mereu induiosatoare ca un
bunic in redingota.” Pictorul, scrie Mircea Zaciu,
l-a cunoscut pe Emil Isac. Au fost prieteni. Au
schimbat scrisori. Dintre pictorii acelei epoci l-a
pretuit indeosebi pe Tonitza. Dar cand aduce vorba
despre el, pictorul o taie scurt: ,,A fost de mai multe
ori in atelierul meu. A si scris despre mine.”

Scriind intr-o altd maniera, Mircea Zaciu
reuseste sa curete opera de excesele ideologizante,
luand o grea si nedreapta povard de pe umerii
batranului pictor, in vreme ce criticul maghiar,
crezand ca procedeaza corect in circumstantele
istorice date, continua, fira niciun temei artistic, si
ideologizeze opera celui pe care dorea sa-1
favorizeze, sa-1 readuca in actualitate, din pacate, pe
un drum plin de capcane.
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Mircea Zaciu

Cand am pasit in atelierul lui, privirea mi-a fost
atrasd de un tablou atarnat in stanga, intr-un
ungher piérasit. S-ar fi putut intitula Dejunul: doud
femei, cu pieptandtura si rochiile la moda in primul
deceniu al acestui veac, stau in jurul unei mese,
invéluite intr-o lumina calda, de dimineata
varatica. Si totusi, in intimitatea scenei, in aerul ei
familiar, de micd indeletnicire diurna cu repetitia ei
mecanica, dar si cu tabieturile ei, deci cu méruntele
ei delicii, strabate 0 unda de neliniste. In primul
moment, te intrebi de unde vine? Ce poate tulbura
acest moment de intimitate casnica? Observi atunci
cé tabloul nu e terminat i jos, la dreapta, o
inscriptie in care se spune asa: ,,lucram la acest
tablou in momentul cdnd am primit, la 12 august
1914, ordinul de chemare. Am plecat apoi pe front”
Tabloul nu va fi niciodatéd terminat, asa cum
atmosfera calma a acelei dimineti de vara 1914 nu
se va mai putea inchega; asa cum tinerele femei
care se pregateau sa ia micul dejun nu se vor mai
regdsi in jurul mesei, frumos infatate; asa cum
linistea lor s-a spart in mii de cioburi la vestea
ndprasnica a razboiului; asa cum viata lor tihnitd
nu s-a putut reface din acele cioburi; asa cum atatia

oameni intrand in furtuna nu se mai pot regasi
aceiasi, la capatul ei.

Cand a venit pictorul, vastul atelier intesat de
panze deveni deodata stramt si neincapator. Carura
puternicd a omului, felul semet in care-si tinea
capul leonin, avintat mereu, bataios fard odihnd,
tradau prezenta unei energii extraordinare.

Pérul lui alb cade in suvite, amintind un portret
din ciértile de franceza ale liceului, al lui Leconte de
Lisle, dar un de Lisle in care dezordinea romantica
a geniului hugolian ar fi ravésit pedanteria
parnasiana.

O figurd dramaticd, mimicé in permanenta
mobilitate; trecere fard tranzitii de la aprobare la
negatie, de la indignare la induiosarea emotionata,
de la sfichiul ironiei la cuvantul de imbarbatare
paternd. Dar nimic din toate acestea nu afecteazd
decat muschii obrazului si buzele. Ochii pastreaza o
constanta tristete, o permanenta privire scrutatoare
in adanc, incét privirea lor te sdgeteaza si te
cutremurd asemenea orbitelor goale din mastile
tragice ale Antichitatii, dincolo de ele durerea lui
Oedip, sfésierea launtrica a unui erou.
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Locvacitatea, caracteristica celor care, claustrati
de bunévoie, cauta totusi societatea, impresioneaza
deopotriva cu deplina sinceritate a omului, cu lipsa
lui de poza si emfaza, cu bonomia lui ardeleneasca
asa cum o aveau cei batrani si cum poate ca s-a
pierdut in generatiile mai noi. Umorul lui apoi,
frust, cu vorba piscatoare si ,,pe sleau” cu galgairi
de ras sandtos ,homeric®, cum ar zice Ibraileanu,
gandindu-se tot la cei vechi si la Hogas, cala un
ultim descendent al lor. Nimic grandilocvent.
Nimic retoric. Totul e privit drept in fatd si explicat
cu simplitate, analizat pand la radécini. Nicio idee
nu e insusita decat dupa stridbaterea unui complex
drum de intelegere si analiza. Numai dupa aceea
artistul o aproba si si-o insuseste. Ideea devine
atunci a lui si i se daruieste cu toata ardoarea, cu
toatd nelinistea, cu toatd febra lui de artist. De orice
ipocrizie. De orice convenientd. A vrut mereu sa
ramana el insusi in fata sevaletului. Constient, a
servit intotdeauna arta adevérata, a stiut deopotriva
cd prin arta lui avea de servit o idee a unei
umanitati descatusate definitiv. Fira aere de
mironositd, fara falsa modestie, pictorul stie cat
pretuieste opera sa si o spune deschis, cu aceeasi
simplitate cu care ti-ar vorbi despre pomii incarcati
de roada din gradina casei. Constiinta propriei
valori, pe care marii artisti au avut-o, pictorul care
exprima prin cuvantul sdu bataie, cu vioiciune si cu
atata plasticitate in tinuta semeata a capului.

De pe chipul sdu, privirea imi alunecd pe
Autoportretul de alaturi. Personalitatea lui intreagd
apare aici intr-o adevérata sectiune transversala.
Tinand capul tot avantat, aproape gol, cu bratele
desfacute ca si cAnd ar vrea sa imbritiseze tot
universul, pictorul sta in fata sevaletului. Tabloul
respiri sinceritate si noblete. Intr-un ton jumatate
serios, jumatate in gluma, pictorul imi spune:

- Stii cum l-am intitulat? ,, Asa intrd izmana in
istoria artelor® sau ,,Sunt si voi fi.“

Acum mi se pare cd in cuvintele lui nu era o
simpla butada.
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Numai cunoscandu-11i poti intelege arta.
Vitalitatea sa deosebitd capata o expresie in Scaii,
cu teribila inclestare de viatd narata acolo.
Patriotismul lui curat il regasesti in marile
compozitii despre Doja sau Avram lancu.
Inclinarea spre meditatie, in unele portrete sau in
atmosfera visdtoare a unor peisaje (cum e, de pilda,
Baia Sprie). Iar tristetea, poate tragicd, surprinsa in
fixitatea privirii am regasit-o in Moartea padurii,
un ciclu compozitional de mare anvergura.

Pictura lui nu e ,,frumoasi in intelesul aproape
filistin al cuvantului. N-are sa placa, sunt sigur,
amatorilor care cautd o natura moarta pentru
sufrageria mobilata recent. De alfel, compozitiile lui
au nevoie de spatii mari, de sdli vaste, unde sd
domine cu nobletea ideii ce exprima conferinte
antirazboinice, concilii artistice, congrese unde
arhitectii dezbat construirea unui mare oras,
pictorul se refuzd efectelor cromatice, pe care le
socoteste in ore. Culoarea e pentru el un accesoriu
fata de care, desi atent, raiméne totusi precaut si
suspicios, ca o gazdd in casa cdruia a pasit un
musafir necunoscut. De cele mai multe ori prefera
nuanta stinsa, tonurile pastelate, peste care
contururile sunt trase viguros de o mana energica
respirand o fortd uriasd. Aceasta impresioneaza, in
primul rand, in pictura lui Aurel Popp. Formele si
volumele, linia energicé tradeaza un talent
tumultuos, sustinut de fiecare data de o conceptie
solidé. Ici-colo, pictorul isi permite scurte
descarcdri dezordonate in care nu mai regasim linia
severd impusa de ideea compozitiei, dar suntem
impresionati de atmosfera de lumina stransa sau de
indrazneala neobosita a culorii. Aurel Popp e un
pictor al tinuturilor noastre nordice, cu lumina lor
filtrata (Baia Sprie), cu nesfarsitele livezi de mere
(Belsug), cu nu mai putin intinsele paduri catarate
pe culmile vulcanice de la Baia Mare, in sus spre
Gutai, si dincolo, in Maramures. Oamenii lui, de
aici, sunt frumosi si puternici. Padurari si mineri
bdimareni, oseni in pitoresti costume, 0 umanitate



tinutd odinioara in inapoiere si primitivism, dar
plind de o nesecatd energie. Pictorul surprinde
spectaculoasa ei lupta cu natura inconjuratoare,
dupé cum in peisajul urban scruteaza conflictul de
clasa cu alti protagonisti zdrentarosi si mizeri, dar
la fel de dornici de viata, incdpatanati sa traiasca si
sd-si revendice dreptul de a trdi mai bine. Ideea
compozitiilor pictorului e intotdeauna dramatics,
exprimand un conflict acut. Lupta cu o societate
opresoare, cu razboiul si moartea, cu splendida si
infricosdtoarea forta a naturii pe care omul o biruie
intr-un suprem efort, acestea sunt coordonatele
tematicii preferate de pictor. Umanismul pe care-1
respira pictura lui nu mai trebuie demonstrat. Dupa
rapida trecere in revistd a tablourilor, ne-am asezat
in atelier langd o masuta incarcata cu manuscrise si
fotografii. Aflasem cateva detalii biografice. Aurel
Popp fusese intai arhitect, apoi l-a pasionat
sculptura, s-a dedicat in fine picturii si acum, la
batranete, marturiseste cd literatura incepe sd-1
ispiteasca. A vorbit un timp despre studiile lui,
despre cilitoriile prin Europa si Africa. Incercim
stangaci sd innodam o conversatie reportericeasca
cu intrebari prefabricate de un interviu: - Ce pérere
aveti despre arta moderna? Bitranul maestru ma
dezarmd imediat. - Dumneata crezi ca existd arta
veche si modernd. Nu este, draga tinere, decat arta
bund si arta proastd. Insistai stangaci.

Stii ce, zambi el larg, impresionismul nici nu a
existat, decat in inchipuirea citorva si in manualele
de istorie ale artelor. Dacd vrei sa risti totusi o data
cruciald pentru arta mai aproape de noi, apoi
aceasta e revolutia din octombrie 1917... Din acel
moment s-a produs mai acut pentru artistul
contemporan necesitatea ca arta s exprime
adevirul si sa militeze pentru un tel superior.

Imi amintesc ce revolutie s-a pornit atunci in
constiintele celor mai reputati europeni. In scrisul
lui Shaw, al lui Thomas Mann, al lui Anatole
France... iar la noi, Gala Galaction a fost un
adevdrat profet al acestei revolutii. Articolele lui
adunate apoi in volumasul ,,O lume noua“ le
urmam cu sufletul la gura. M4 izbeste deodata
asemdnarea dintre pictor si Emil Isac. Povestind, il
aud parcd pe poet, aceeasi verva, aceeasi continua
efervescentd, aceeasi limba ardeleneascd usor de
sueta, usor ridicola pe alocuri, dar mereu
induiosatoare ca un bunic in redingota. Pictorul I-a
cunoscut pe Emil Isac. Au fost prieteni. Au
schimbat scrisori. Dintre pictorii acelei epoci l-a
pretuit indeosebi pe Tonitza.

»A fost de mai multe ori in atelierul meu. A si
scris despre mine.“

Amintirile continud. Nu-i chip sd notezi insd
nimic. Nici nu trebuie. E mai bine ca pictorul insusi
s-o facd. Sa-si povesteasca singur luptele,
dezamagirile, biruintele, prieteniile si experientele.
Sa nddajduim c-o va face. Sa nddajduim ca tot mai
multi isi vor aminti ca maestrul a implinit in acest
august 78 de ani.

Luandu-mi ramas-bun de la primitoarea gazda,
am mai aruncat o privire Autoportretului,
Dejunului, Padurii in furtund, intregului atelier atat
de ciudat, atat de cuceritor.

Mie mi-a povestit inca demult bunica mea
despre valorosul pictor sitmérean. Se cunoscusera
odatd la o convenire cu maica-sa, preoteasa din
Céuas. Dar nu s-ar fi cuvenit oare sd aflim despre
pictorul Popp Aurel (eu si altii, multi) dintr-o
monografie si o retrospectiva?

(TRIBUNA, 1957)
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Banner Zoltan

Cand vorbim de umanismul artei lui Aurel Popp,
ne gandim la acel cult uman cu putere renascentista,
care s-a cladit de la Omul cu roabd, care cara nisip
din Paris, care ne duce cu gandul la Courbet, i la
admiratia fatd de muncitorimea barbateasca, prin
calitatea de membru de directorat revolutionar si
activitatea de director al Societatii de Desecare a
Mlastinii, pana la tonul marilor compozitii sociale
din anii "20-’30 cu ingrijorarea lor luptatoare si
amard fatd de om. Daca am despirti pictorul de
omul public, am putea intelege mai putin tocmai
pictura lui.

Azi, ca §i in urma cu 35 de ani, ne pare noud si
actuala pictura umand de o jumadtate de secol a lui
Aurel Popp.

Cand in 22 februarie 1921 s-a deschis la Cluj
prima expozitie colectiva a artistilor plastici ardeleni,
din nesiguranta artistilor inca somnambuli si
netreziti, se remarcd, prin maturitatea convingerii,
panzele abia uscate ale lui Aurel Popp: Crucea vietii,
Scaietii, Egalité, Inmormantare in Siberia. Este
salutat cu entuziasm de Kés Karoly si Emil Isac, iar
publicatia Kiizdelem, sub titlul ,, Artisti socialisti in
expozitia transilvand®, se ocupa, de fapt, de aceasta
expozitie datoritd prezentei lui Aurel Popp. ,,Putem
constata - scrie autorul necunoscut al articolului -
ca scopul pentru care s-a adunat aceasta expozitie,
este, fara indoiald, unul cinstit §i reprezintd primul
pas serios ca excesele nationaliste si fie eliminate din
arta transilvana, care, daca ar ddinui mai departe...
degradeazi de tot viitorul constructiei literare si
artistice a Ardealului... Elita artistilor Ardealului a
muncit pentru aceasta expozitie (aici autorul
enumera participantii), totusi noud ne sta cel mai
aproape tovardasul nostru Aurel Popp, care, pe langa
faptul ca este un artist mare, de un nivel inalt, este si
al nostru. Tablourile, desenele sale sunt cate o
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imortalizare a luptei gigantice a muncitorimii, din
care, asemenea unui program sau unui manifest
strigétor, se aud conceptia despre viatd si viziunea
despre lume a artistului. Picturile sale cu tematica
razboiului sunt cele mai chibzuite si sensibile
documente umane, de o valabilitate eternd, care isi
au locul in muzeele viitorului, la acele expozitii, pe
care si adevaratul public al tovarasului Popp,
muncitorimea le va intelege.“

Din pacate, in muzeele viitorului - adica ale
prezentului -, nici azi nu pot fi vizute tablourile
mesterului deja incaruntit, dar sperdm cd, odatd cu
rezolvarea problemei muzeului din Satu Mare, se va
implini si acest deziderat. Céci tablourile lui Aurel
Popp sunt intr-adevar ,,documente umane® care
continua traditiile picturii istorice din Transilvania.
Transmitédtorul direct si viu al acestei mosteniri a fost



cel mai mare pictor istoric ardelean, Székely
Bertalan, care a fost profesorul lui Aurel Popp la
Institutul Superior de Arte si de la care a invitat nu
numai modul de redare dinamic si dramatic, o
tehnica temeinicd a desenului si o culturd generoasa
de interior, dar si-a insusit si ideile adanci ale
mesterului sau, care au avut un efect asupra
straturilor cele mai progresiste dintotdeauna ale
natiunii, tocmai prin faptul ca a inglobat sau chiar a
pus in centrul operelor sale cite o idee mare cu
caracter social.

Criza economica si spirituald a schimbului de
secol, apoi dezastrul Primului Razboi Mondial lovesc
mase asa de mari de oameni i privesc probleme
vitale atat de universale, incét partea covarsitoare a
artigtilor nostri plastici, in conditiile unei opacitti
de vedere, de suflet si de simtaminte de dupa
evenimentele petrecute, nu este in stare sa vada noile
posibilitati, ivite ca o necesitate, ale picturii istorice.
Aurel Popp apartine celor putini, care nu numai ca
au redescoperit aceste valori, ci chiar si-au pus
intregul lor talent in slujba revolutiei, iar dupa
suprimarea acesteia, in slujba rezistentei.

El este comisarul cultural refugiat al Sfatului
muncitoresc-militar din Satu Mare, membru in
Parlamentul revolutionar din Budapesta,
presedintele Sindicatului national al profesorilor de
desen; ajungand dupa trei ani de serviciu de front, cu
mii de idei de tablouri, cu impresii care doresc a fi
povestite, in inchisoarea contrarevolutiei, si abia
scapd cand se apuca de compunerea epopeelor, a
picturii monumentale.

La sfarsitul lui 1919, cu marsul scheletelor din
Infometatii aminteste si protesteaza impotriva
razboiului si impotriva stafiei dezastrului legat de el,
care a aparut din nou in zdngénitul sabiilor dupa
suprimarea revolutiilor proletare europene in randul
burgheziei statelor perdante. In 1920, pe un desen
neterminat, isi striga chinurile cu un planset biblic:
»Doamne! Depirteaza de la mine paharul acesta!“

In aceastd perioada se coace in modul sau de
redare simbolismul, ca limbaj al formei, un stil care
va domina compozitiile sale pand in anii "30. Acest
simbolism insa nu are nimic comun cu curentul
formalist cu acelasi nume, care pune in centrul
creatiei o parte arbitrar aleasd in centrul operei de

artd, si astfel prezinta, in loc de esenta, o parte
neinsemnata de fenomene ca si adevir artistic. Stilul
lui Aurel Popp nu este un simbolism cu un limbaj
simbolic, de tainuire sau jucdus, ci o infatisare
demascatoare, bine conturata si dezvaluitoare a
realitatii.

Nu se inrudeste nici cu alegoriile, de kisch, care,
in anii premergatori Primului Rdzboi Mondial, au
umplut peretii expozitiilor si saloanelor cu o
multime de compozitii dulcegi si cu moralizari
ieftine.

Folosirea simbolului serveste la o mai vizibila
exprimare a continutului complex al tabloului:
insumeaza prin el totul, faicAndu-1 sa-si spund
sentinta conceputa in chiar titlul tabloului.

Primele tablouri cu aceasta tematica dezvaluie
adevaruri general umane mari, ilustreazd mai
degrabd cate o contradictie sociala cu folosirea
motivelor sistemului de simboluri biblice. Iudasii, de
exemplu, prin persoana politicianului si a
duhovnicului superior, care impart avutia lui
Christos rastignit, demascd pe cei care trag foloase
din jertfa oamenilor mici insangerati in razboi.
Numai aranjamentul si titlul fac referire la tematica
biblicg; figurile de pe tablou sunt oameni cu totul
reali, chinuiti, sau figuri diforme de traficanti, care
poartd pe ele emanatia inflacdrata a impresiilor
suferite recent.

In Crucea vietii, concentreazi intr-un singur
simbol caracterul permanent contradictoriu al
societdtilor de clasa care sfasie in doud tabere inegale
comunitatea umana si care se indreaptd impotriva
inumanititii capitalismului. Intr-un cadru de peisaj,
fiinte umane zdrobite, garbovite sau deja prabusite
de tras, de ridicat trag dupa ele o cruce uriagd —
Crucea vietii. Ti tine in viatd numai instinctul orb de
viata. In planul secund, randuri dese de preoti si
soldati ii insotesc pe cei care duc crucea.

In Exclusii este deja mult mai ticut: artistul cauta
mijloace din ce in ce mai simple pentru exprimarea
unor teme din ce in ce mai concrete ale realitatii
observate intr-un mod din ce in ce mai constient.
Spatiile se adancesc, impartirea lor accentueazd
puternic rolul luminii si al liniei in accentuarea
singuratatii nesférsite a figurilor care inainteaza cu
greu in primul plan: un somer subred si o figura de
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Christos care il sprijind. In planul secund al zorilor
reci, capsunii, apasd greu hornurile fabricilor,
blocurile grele ale atelierelor datatoare de paine si,
totodatd, de chin. Prezenta fiului dulgherului de la
Nazaret slujeste, de fapt, la intruchiparea
compétimirii cutremurétoare a artistului;
identificarea cu soarta omului exclus din munca si
din savurarea fructelor muncii isi géseste in acest fel
rezolvarea artistica clard si fard echivoc.

%%

La sfarsitul anului 1921 incepe seria picturilor
sale antirazboinice, aceastd istoriografie picturala, ale
cdrei valori artistice $i umane asigura creatorului lor
un loc aparte chiar si in pictura europeand. La noi
inca nimeni nu a pictat cu atata rdspundere si
avertizare, foarte personald, pierirea omului ca Aurel
Popp. El s-a aflat in transeele de foc, cand, in 1916,
puterile beligerante au facut uz pentru prima data de
cea mai temuta arma a rdzboiului mondial, i
picteazd ca un memorandum zguduitor Atacul cu
gaze. S-a oprit intre oamenii zacand la pdmant, din
ale cdror antebrate prinse in sarma ghimpata au
mancat vulturii (Picat..., pdcat...), si pe acelagi motiv
asazd stolurile de pasari fliméande care se napustesc
peste cadavrele din Asalt.

Nu géseste groaza in sine un strigét suficient de
convingdtor impotriva razboiului: trebuie sd explice
oamenilor ca nu pentru patrie a curs atata sange; in
Pro patria spulbera cu o amaréiciune adanca si
amarnica iluziile mincinoase ale gloriei de lupta
tricolore: o sectiune de front sfartecatd de gloante,
praful ridicat din ranile pamantului proaspat si
moale abia se asterne asupra verdelui arbustilor i al
ierbii. Fire de sdrmd rupte se infigoara pe niste tarusi
cu echilibrul pierdut. Printre ele zace trupul unui
bérbat tandr si musculos. Porthartul lui este un
obiect ofiteresc strilucitor. In trisiturile lui inghetate
si in ochii lui s-au intepenit pe veci mirarea, durerea
si devotamentul soldatesc. Aceasta scend nu are
niciun gest eroic, nici bratele sale nu sunt deschise de
niciun fel de patos al invingatorului glorificat, ci
pierirea fira rost face o cruce cilcatd in picioare din
victima sa. Calul lui se apleaca parci cu o intrebare
omeneascd, dezorientat, cu ochii plangand asupra
fetei stapanului sdu: ,,de ce?* Raspunsul fard echivoc
este dat de titlu: Pro patria!
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Tensiunea sociala din continutul acestor
compozitii dizolva in mod obligatoriu caracterul de
desen inchis, dur, de multe ori cu trasaturi de
caricatura a anilor anteriori (Ega]ité, Scaietii, [udagii
etc.), caracterul mobil al suprafetelor pictate este
asigurat acum de fluctuatia maselor in bucati si
sfirdmate, de caracterul de petice care se
intrepatrund. Mai tarziu renunta si la tablourile cu
mai multe figuri si lucreazd numai cu o singura
figura. O compozitie cu o singurd figura este si Pro
patria si la fel este si Lovitura in plin expusd in 1926,
ca si Noul Christ realizat un an mai tarziu, care este
ultima piesd a seriei antimilitariste. In acest tablou
insumeaza tot ce a crezut despre razboi, despre
jertfirea criminala a Omului, despre suferintd. Cum a
spus el insusi: ,acesta este razboiul povestit printr-o
singura figura“ Acel soldat muribund, care se
prabuseste intre ruinele unui obstacol ghimpat si se
leagd cu ména fara de putere in firele sarmei
ghimpate, este insasi omenirea mintita si culcata pe
scaunul de tortura al razboiului imperialist.
Convingerea lui Aurel Popp despre menirea de baza
a artei a devenit astfel un exemplu fira de pereche:
,Odaté cu revolutiile europene de la inceputul
secolului XX, a incetat epoca artei puse in slujba
organelor de simt si locul ei trebuie preluat de o artd
angajata in slujirea propagirii ideologice a telurilor
umane reale.”

b g

Artistul si-a mentinut si in deceniul urmator
legaturile cu miscérile politice si spirituale
progresiste, ba mai mult, el este cel care organizeaza,
la Baia Mare, impreuna cu Thorma Janos primul
Congres al artistilor din Transilvania §i Banat, care a
hotérat fondarea Sindicatului artistilor — ca
presedinte fiind ales chiar Aurel Popp - si a cerut cu
insistenta imbunatatirea conditiilor de trai si de
munca pentru artistii din Transilvania. Activitatea
lui permanentd pentru drepturile politice ale
oamenilor si dreptatea lor, in fapt, a impiedicat pana
pe la mijlocul vietii lui desavarsirea pictoriceasca.
Dar a simtit, a stiut cd, odata si odatd, trebuie sa-si
facd si el propria-i revolutie si, paralel cu coacerea
umanismului sdu romantic, cu intentii drepte, se
adancesc si cunostintele lui de mestesug.



Pe la mijlocul anilor ’30 isi fac loc in epica sa
picturald nuante intunecate, niste culori roz si violet,
un verde mdr deschis, sclipiri de alb si de albastru, o
lirica impanzitd de reflexe de aer si de soare marcata
de plaiurile din Baia Sprie si de pe malul Somesului.
Artistul parca acum isi inmoaie pensula in bucuria
momentelor cu soare, ale naturii si omului. In
Transilvania s-a impus foarte rar, la un nivel artistic
atit de inalt, viziunea asupra naturii, ca in stilul cel
nou, cu o atmosferd admirabila si cu o armonie clara
a culorilor ca a lui Aurel Popp. Apoi, dupa studii cu
peisaje se intoarce din nou cu un ton degajat, cu un
entuziasm tineresc cdtre viata creatoare, apasatoare,
dar plind cu atitea frumuseti a oamenilor. De cate
ori se intoarce din Baia Sprie — al doilea sdu camin -,
din Oas sau din luncile sitmarene, aduce cu el in
atelierul sau tot mai multe intamplari omenesti,
incadrate de culori si lumina din ce in ce mai multa.
Studiazd poezia in tara osenilor care locuiesc in case
de munte construite pe fundament de piatra; femeile
si copiii pasesc pe drumuri roz, sub arsita soarelui,
sub umbrele de acoperisuri violet-verzui, ca urmasii
baladelor create in prezent (stradd din Baia Sprie).
Femeia din Soare de vard, ducand méncare de pranz
si odihnindu-se sub un plop mare, se uita in jur in
arsita cu multa vegetatie gri opac a luncii de pe
Somes. In La culesul merelor, un paznic cu o ciciuld
cu varf si suba pazeste gramezile de mere rosii, care
seamdnd putin cu conurile stingace ale cipitelor ce
zac in spatele lui. Dragostea lui fata de aceastd figura
vrijeste in adevidrate ilustratii de basm aceste
compozitii peisagistice pictate cu mare bucurie.
Seria de Tdietori de lemn initiatd in 1946 spre lauda
muncii omului deschide o perioadi aparte in pictura
sa.

%%

Aurel Popp a cautat intotdeauna in orice
manifestare a omului trasdturile eroice, ca si o
accentuare a rezistentei consecvente fatd de relatiile
schilodizante, umilitoare ale epocii: el a aratat
marimea omului prin expresia excesiva a suferintei,
dar si a puterii sale. De aceea, oamenii mici din
compozitiile sale s-au inaltat la nivelul simbolurilor
de martiraj, iar in tematica fiecarei compozitii,
privind dimensiunile, se ascunde céte o fresca. In
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conceptia noului ciclu adoptd din nou aceasta
viziune, bineinteles in conditiile noii tematici. Flicaii
taietori de lemn, ciliti de modul vitreg de viatd de
munte, se prezintd in fata noastra ca si parteneri
egali ai padurilor zdraveni: pentru frumusetea
bérbéteasca a acestei munci nimeni nu a mai pictat
atat de monumental, in afard de Mdrton Ferenc din
Ciuc (Defrisare de paduri din Ciuc), ca Aurel Popp
prin Ultima loviturd. Colosii de basm din
Alunecarea lemnului si Taietorii de lemne se lupté
cu un efort suprauman cu strajerii padurilor, care
cad, insd cu demnitate provocatoare, de respect, si
dupéd moartea lor. De multe ori si copacii primesc o
infdtisare umand, artistului ii pare rdu de moartea
lor; Se ingroapa regele padurilor este plina de glasul
amadrdaciunii provocate de uciderea fira suflet a
padurii.

In piesele acestui ciclu se intalnesc realizarile
tehnice cele mai stralucitoare ale picturii cu darzenia
nobild de pictor-ganditor. Marele artist transilvan isi
simtea responsabilitatea umana pe plan social si -
dacé se poate vorbi de aga ceva — pe planul
umanismului natural.
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Aurel Popp

Nu cumva sa pétesc si cu dumneata aga cum am patit deja cu cativa tineri pe care am vrut sd mi-i castig
pentru visele mele si care, speriindu-se, au ticut si nici nu mi-au mai raspuns. iti multumesc si cred ci imi vei
multumi si dumneata mai tarziu pentru ca scriu in aceasta scrisoare niste treburi care ma preocupa de ani de
zile, si da-mi voie sa-mi incep scrisoarea cu acestea.

Dragul meu fiu...Nu este un moft, o ingdmfare in cele ce voi scrie aici, ci niste idei bine reflectate in
decursul multor ani, a cdror baza nu poate fi altceva decat insasi VIATA. Viata, viata comund a oamenilor
merge inainte pe drumul progresului, lucru pe care omul de rand nici nu-1 realizeaza. Ceea ce un Marx a
observat acum o suta de ani, se arata azi in primul sdu stadiu de dezvoltare cu toatd brutalitatea, incat ii vine
omului sd spuna sa fi luat dracul comunismul &dsta acolo unde prima data i-a venit in minte cuiva!! Aproape
orbesti cand vezi cum a ajuns viata oamenilor.

VIATA isi urmeazi cursul, se schimba peste tot cutumele trecutului, in formele insusite de noi, $i nimanui
nu-i pasa daca ne place asta si aia... Nimanui nu-i place cé trebuie sa astepte dupd paine, iar noud nu ne place
ca avem vopsele proaste si nu putem picta asa cum am vrea. Asa gandesc eu despre aceste lucruri, si asa
gandesc despre ele toti.

Sd ne luam insd pe noi insine care, artisti fiind, vrem sa credm tot timpul ceva nou, pentru ca primul
principiu al creatiei artistice este ca a noastra si nu fie la fel ca celelalte creatii, ale altora! In primul rand,
creatia trebuie si fie personald. Fiind personald, o deosebeste de creatia altora! (Bineinteles, totodatd, trebuie
sa satisfacd toate pretentiile specialistilor, adica sa fie bine desenatd, sa fie bine pictata, sa aiba culori frumoase,
armonice si captivante!!!)

Ca o paranteza, amintesc capodoperele Evului Mediu admirate si de cétre noi. Pai greseala acestor
capodopere este tocmai faptul ci sunt toate la fel, numai ici-colo existé cate o exceptie — El Greco,
Michelangelo, Rembrandt si acel spaniol Goya -, insa restul se pot lua sub aceeasi palédrie —, exact asa ca arta
zilelor noastre!

Este o criticd dura, nu-i asa? Pai da, durd, insa eu imi mentin pdrerea, pentru cd si atunci, cu sute de ani in
urmd, majoritatea artistilor nu au facut nimic in directia pe care eu as vrea si o vad urmatd in cazul celor de
astdzi! Ceva nou in conceptie, ceva nou in executie, ceva nou in privinta subiectelor, ceva nou in culori si in
toate, atat de mult, incét, dacd un priceput dintr-o tard capitalistd vede arta noastra, a celor care trdim in tarile
socialiste, atunci sa fie nevoit sa exclame in felul acesta: , ASTA ESTE ALTCEVA... ASTA NU ESTE CEEA CE
A FOST PANA ACUM... asta este CEVA CIUDAT DE NOU, O ARTA NOUA... Ceva nou, ca si acea noud
ordine mondiald pe care ei vor sd o faureasca.

Intelegi ci eu astept si de la mine, ca si de la toti cei care traiim in VIATA DE AZI sa si SIMTA aceastd lume
noud care sa ne indemne si pe noi, artistii, la crearea a ceva nou, si ca nu avem voie sa fim niste trantori care
ne batem joc de lucrurile pe care le-au facut predecesorii nostri!

Din pacate asta am facut de-a lungul deceniilor pana cand bunele intentii ale celor din Barbizon ne-au
aratat, in sfarsit, orizonturi noi, o deschidere minunata pentru pictarea UNIVERSULUT luminat de soare...
Da, asta a fost un lucru minunat, insd noi, epigonii, am stors totul, am stricat totul si nu am dus treaba mai
departe, ne-am oprit, mai mult, am considerat in mod fals ca scopul artei ar fi cd nu trebuie sd spuna nimic,
numai ce putem noi vréji cu pensula!! Apoi s-au inmultit in muzee naturile moarte, nudurile, game de culori
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care nu spun nimic, care au o valoare foarte redusa
din punctul de vedere al mintii umane...

Si AZI cand - ne place sau nu - lumea merge
inainte si va merge si in continuare inainte, pun
intrebarea: Noi, artistii, care suntem meniti si
obligati sa ddm idei noi vietii in curs permanent
sau sa provocdm prin munca noastra la intentii si
vointe noi pe semenii nostri, intreb din nou:
FACEM NOI CEVA IN ACEASTA DIRECTIE?
Din pacate, recunosc ca abia facem ceva, adica nu
facem aproape nimic!...

Nu vreau sa spun cu asta cd, daca mie sau
altcuiva nu ne place situatia de azi, standardul de
azi al comunismului, atunci nici nu pot sd fac o artd
noud. Si nu vreau sd spun cd eu astept aceastd noud
intentie de creatie de la artisti, scriitori etc. numai
acum si numai pentru ziua de AZI, ci spun ca
ARTA nu poate sa se opreascd, arta trebuie s
meargd inainte paralel cu VIATA. Si spun ca cei
care practicd arta nu tin seama tocmai de acest
paralelism existent de secole, iar impulsul celor din
Barbizon este considerat de parca acela ar fi scopul
final si parcd nu s-ar mai ivi altceva nou pe taramul
creatiei!!! Jatd acum am ajuns acolo unde am putut
ajunge numai dupd experienta celor de pana acum,
pentru cd asta explica necesitatea unor capacititi si
modalitati ,noi“ conform conceptiei mele.

Arta de pana acum, atat cea veche, cét si cea
noud, a redat realitatea pe care am trait-o ,,fizic“ si
pe care o vedem si o simtim. Asta este arta pe care
eu o0 numesc ,,artd la obiect® Si in timp ce literatura
ici-colo, nu chiar intotdeauna, tinteste gandirea,
adica SPIRITUL, arta plastica a facut de veacuri, si
face si acum, tocmai contrariul, adicd nu tinteste
»spiritul“ omului ci cele cinci simturi ale lui,
prezinta acestora obiectele naturii (portrete,
animale, peisaje, fructe etc. etc., adicd obiectele!!) si
nu se adreseazd mintii si spiritului omului, cu toate
cd acestea sunt diferentele care il deosebesc pe om
de celelalte creaturi ale Naturii.

Ia s ne gandim un pic la acest subiect, adici la
realitatea, mai bine zis la greseala noastra... Sa
spunem sincer, ce foloase are omenirea cd ne-a
ramas profilul regelui Matei (pictura de portret).
Sau al lui Napoleon si dracu’ mai stie al cui? Si apoi,

ce foloase are omenirea cd ramane posteritatii
natura moartd cu lebenita verde, lebenita galbena,
merele, perele de azi sau sa zicem cu penele
colorate frumos pictate ale fazanului? Este vorba
aici de exact acelas lucru ca si cel cu caii grecilor,
care cai se vad altfel pentru ochiul de azi fata de
cum se vad caii de astazi. Si chiar daca a fost asa
acum doua mii de ani, totusi asta nu este subiectul
artei plastice, ci mai mult al stiintelor naturii sau al
arheologiei. In schimb, literatura veche de doud mii
de ani, iatd, ne aratd ca s-a scris intotdeauna ceea ce
a interesat viata ,,spirituald“ a omului. Si tocmai din
aceastd cauza sunt si azi 0 comoard comund a
umanitétii scrierile si spusele lui Platon, Aristotel,
Socrate si ale celorlalti, pentru cé este vorba despre
expresiile spiritului!!

Contrar acestora, arta noastra de azi se
distanteaza cat se poate de mult de continuturile
spirituale, si chiar dacé sdraca noastra propaganda
comunista de azi copiazd pictura-propaganda a
papilor din secolele 14-15-16 prin afisele puse in
stradd, nici astea nu sunt capabile sa se adreseze
spiritului, ci mai degraba te indeamna sa muncesti
asa si aga, pentru cd, dacd ajungi fruntas iti poti
bdga mai mult in burta fata de ceilalti care sunt
lenesi la munca si nu lucreaza cu aceeasi abnegatie
istovitoare pe care o vei resimti la 50 de ani prin
durerile taietoare din oase!

SPIRITUL artistic este altceva! Spiritul artistic
vrea sd slujeasca interesului universal, care
accentueaza mereu cd noi, oamenii, suntem pe
acest pdmant ca sa ne ajutdm reciproc, ca sa le fie
bine tuturor la fel! Sd aiba fiecare haine bune si
calde, locuintd buna si igienicd si masa bogatd zi
dupa zi. Acesta este spiritul pe care nu-1 propaga
arta noastrd plasticd, acesta este cel care este
ignorat si de cétre literatura, si acesta este ce ar
trebui slujit si de cétre artisti ca si un scop final al
artei lor, pentru ca ei sunt dotati de cdtre naturd cu
niste capacitati de exceptie, si ei nu pot multumi si
rasplati acest privilegiu cu nimic altceva!

S-a gandit oare artistul zilelor noastre vreodata
c3, fiind dotat cu talent de catre naturi, el ar fi
obligat sa-si puna talentul in slujba semenilor? S-a
gandit pe dracu’!
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Mai bine picteaza portrete proaste sau peisaje si
mai proaste ca sa le vanda la unul sau la altul, astfel
satisfacandu-si si ei orgoliile dacd pot spune ,,am
un peisaj splendid de la cutare sau cutare“... Insa
pictorul de azi nu se gandeste niciodata ca, prin
pictarea unei idei, sd trezeascd alte idei in privitorul
tabloului. Si cu atat mai putin gandesc la asa ceva
cei care conduc ziua de AZI, viata de azi, cu toate
cd, in primul rand, tocmai ei ar trebui sd aibd in
vedere si se nasca o asemenea arta, pentru ca asta
ar fi ceva cu care ei ar putea castiga sufletele pentru
recrearea lumii.

Eu recunosc deschis cd sunt un adept al
sistemului de azi, insé totusi nu sunt de acord cu
metodele cu care se vrea fauritd lumea cea noua!
Nu pentru ca aceastd metoda si aceste metode
functioneazd nu cu ajutorul ,, RATTUNII, ci cu
ajutorul violentei si astfel rezultatul nu poate fi
niciodatd unul rational, ci numai emotional.

Iata de ce vdd eu foarte necesard cultivarea
ratiunii in arta plasticd, manifestarea ei in picturi si
statui. Pentru cd, asa cum am mai amintit, artistii
plastici si scriitorii sunt in general cei care sunt
inzestrati de natura cu capacitatea sa vada mai clar
si sd simta mai bine adesea cu secole mai devreme
decat oamenii cu capacititi de rand de ce are
nevoie omenirea pentru dezvoltarea viitorului,
pentru forma societdtii, pentru bunastarea generala
etc. etc. Eu repet din nou si din nou cd omenirea
»in masd“ aproape instinctiv pretinde schimbari
continue, iar cei care ca revolutionari forteaza
periodic aceste schimbari nu fac altceva decat ceea
ce MASELE, umanitatea in ansamblu, doreste
instinctiv, ba mai mult le revendica!

AZI trdim vremuri ciudate...

Noi suntem generatia care a vazut cu ochii
proprii evolutia CAPITALISMULUI la cativa ani

k%

dupa desfiintarea iobégiei de catre revolutiile facute
cu prea mult sacrificiu de sange... Noi suntem
generatia care a suportat privatiunile i pierderile
de sange ale riazboaielor mondiale, toate in speranta
cd sacrificam totul pentru un viitor mai bun... Noi
suntem generatia care, obosita si jefuita, mai
sustine si azi ¢ noi sacrificdm totul, numai sd se
termine odata cu razboaiele intre popoare si sa nu
mai avem niciodatd alte teluri decit munca in
comun pentru binele comunitatii. $Si noi suntem
generatia care s-a inselat in toate si azi vedem —
trezindu-ne la realitate dupd multe si multe chinuri
si suferinte suportate cu rabdare — ca am sacrificat
degeaba toate, ca am suferit degeaba...

Nu s-a intamplat nimic, chiar nimic in interesul
general al omenirii! Interesele bunului comun sunt
inghitite de egoismul unora si sunt inghitite zilnic
de urmadrile masurilor tAmpite, adicd fara
luciditate... Producem grau cu multa osteneala si
nu toatd lumea are paine... Fabricim haine si
incaltdminte, insa nu au parte de ele nici macar cei
care le lucreaza. Producem cardmidd, extragem si
cioplim piatrd, insa din acelea nu se fac camine
corespunzatoare pentru toti cei obositi de munca.
Crestem animale, insa nu avem carne in cratitd nici
duminica, platim o armata de invatatori si
profesori, insa fiii nostri sunt mai tampiti decat cei
din vremea noastra... Avem si multi medici, insd
numadrul bolnavilor este de o suta de ori mai
mare... Un exterior zdrentos, un suflet subred.
Acesta este aspectul exterior al omului zilelor
noastre. Tar viata sufleteasci a lui nu este altceva
decat disperare, plictiseald de moarte si oboseala.
Totul slujeste numai aparentei, si chiar daca sunt
multe intentii care par bune, rezultatul final este
ceea ce am Scris aici.

Aurel Popp, 30 august 1956

Scrisd in data de 30 august 1956, scrisoarea sub care mentioneazd ulterior ,,Nu am
expediat-o* este un adevdrat crez artistic al pictorului care implinea 77 de ani. Nu o datd
le cerea tinerilor care il vizitau si-i ofere posibilitatea sa-si spund parerea despre arta la
zi, despre cum vedea el noul realism propagat de ,,brokerii socialisti®.
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Via Appia (schitd), 1953
cirbune pe hartie

semnat, datat stanga sus
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Mi-a placut un pasaj din jurnalul pictorului
Aurel Popp: ,,Deretic, aranjandu-mi in atelier tot
ce-mi pica in mana, desene, scrieri, si intre timp
mad tot bate gdndul: oare cit voi mai rezista, si daca
le las aici pe toate, cine si cum le va purta de grija?“
Acest lucru il scria in 28 martie 1960, cu patru luni
inainte de a se stinge din viata.

Privind spatiul in care urma sa fie organizata
expozitia, cu cateva sdli cu geamuri mari, cu un
coridor lung si ingust, am simtit ca intrarea, ca si
iesirea din universul lui Aurel Popp se fac cu grija,
ca si cand ai inainta pe un coridor ingust in care
sunt expuse, intr-un echilibru fragil, lucrarile lui
mari, incredibil de mari pentru un spatiu atat de
mic.

Daca viata si opera lui s-au aflat mereu
intr-un echilibru precar, mereu in balans, parca
sicanandu-se reciproc, era necesar ca opera sa si fie
expusa logic, pe cicluri de creatie clar delimitate.
Dacai natura si femeia le prezintd mereu intr-o
lumind calma, iar peisajele sunt de o rard delicatete,
acestea trebuiau despartite de lucririle in care il
prezinta pe barbat ca pe un simbol al puterii
malefice, care declanseazd razboaie si conflicte. Pe
acesta l-a schimonosit, i-a frAnt formele, incercind
totusi, si-1 umanizeze prin suferinta. Contrastul
care pune in valoare forta muschilor masculini,
raportandu-i la uratenia chipului si spiritului
uman, iese mai bine in evidenta intr-un spatiu mai
intunecat. Acesta este universul profund al
pictorului. Am aranjat sélile care gazduiesc aceste
lucrari urménd aceastd directie dictatd de natura
lucrarilor.

Se spune ci in clipa mortii omul vede un
coridor lung, cu multe usi. Acest coridor, prin care
se face iesirea din universul lui Aurel Popp, nu este
nici destul de lung pentru a cuprinde intreaga viata

si operd a pictorului, insd nici atat de scurt incat sa
nu se poata vedea cateva strafulgerari din creatia sa
tulburatoare.

Opera i s-a desfasurat in etape bine delimitate,
ca stil si tematica, in calupuri de céte trei-patru-
cinci ani, dupa cicluri de creatie numai de el
intelese. Prin urmare, asa trebuia aranjata si
expozitia.

Apoi, ca multi alti artisti vizuali, m-am intrebat
dacd reprezintd Aurel Popp un model? Am gasit o
latura exotica, incd neexploratd in pictura lui.
Opera lui mi s-a parut mai apropiatd de ceea ce
inseamna contemporaneitate decat a oricarui alt
artist care a gravitat in jurul coloniei de pictura de
la Baia Mare.

Au fost intrebari la care am incercat s
raspundem organizand aceastd expozitie astfel
incat sd putem face fata chiar si exigentelor lui de
arhitect, de designer, de ctitor de institutii culturale.
Desi pare unitard, ludnd lucrare cu lucrare, opera
lui este de diversitate debordanta. Cum sa pui
alaturi un peisaj precum Culesul merelor de o
lucrare ca Si ei luptd, iar aceasta in imediata
vecindtate a Atacului sau a Noului Christ?

Ne-am confruntat cu un spatiu mai putin
potrivit, chiar ostil, pentru organizarea unei
expozitii moderne, mult prea mic, dar deocamdata
suficient pentru un prim pas care va repune in
valoare opera acestui mare artist care a fost Aurel
Popp. Pentru a pune in valoare expozitionala opera
unui artist trebuie s te simti foarte aproape de el.
Eu ma simt foarte apropiata de opera lui Aurel

Popp.

Oana Mirabela Pacurar
Curatorul Expozitiei permanente Aurel Popp

‘397‘



In ceea ce priveste organizarea acestei expozitii,
intr-adevar, ea nu poate fi localizata prin elemente
de improvizatie sau care tin de asezarea la periferie.
O asemenea expozitie poate si functioneze in
oricare muzeu din lume si in oricare centru cultural
de mare anvergura. Felul in care Oana Pécurar le-a
pus pe pereti (si evident toti cei care au ajutat-o)
aratd o extrem de profunda cunoastere a operei si
aratd propria capacitate de a crea un discurs pe
baza acestei opere. O sd vedeti... uitati-vd numai in
spate, acolo, unde este stalpul de telegraf al lui
Aurel Popp cu electricienii, cat de frumos se
armonizeaza cu aceeasi compozitie, pe verticala,
care nu are legdturd cu Aurel Popp, este unul dintre
artistii din ambianta, dar aceste decupaje pe care le
face pe spatii mici, unind in armonie lucruri care,
in sine, nu au nicio legdturd imediatd intre ele, aratd
cu catd subtilitate si cu catd atentie, cu cata grija si
cu catd cunoastere a expresivitatii artistice a fost
organizatd aceasta expozitie. $i privilegiul este in
mod cert cd Oana insdsi este un artist care a vazut
lucrurile ca un pictor, a vizut lucrurile dinauntrul
fenomenului, si nu ca un muzeograf tehnic si lipsit
de aderenta directd la expresie, asa cum suntem
noi, muzeografii, in general.

Pe de alta parte, o sd vedeti aici cateva lucréri
care sunt neterminate. Sunt ebosate, sunt lucrari
monumentale, enorme ca densitate interioara, ca
forta a structurii si esafodajului, i ca potential de a
fi continuate. $i ele sunt in mod cert neterminate.
Este una, acolo unde s-a reconstituit atelierul si
s-au dat cateva repere privind viata
tridimensionala, sé zic asa, a lui Aurel Popp, spatiul
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lui de lucru, obiectele lui personale, reperele care-1
definesc cumva ca identitate efemera, ca identitate
istoricd, exista si acolo o lucrare neterminatd, dar
mai sunt accente in anumite lucrari care par a nu fi
duse pani la capit. Eu suspectez in aceste zone
lasate nelucrate o intentie pozitivd. Pentru cd in
toate lucrdrile lui ebosate se vad extrem de bine
anvergura lui de desenator, capacitatea lui de a
decupa forma nu prin culoare, nu prin efecte de
compozitie cromatica, nu prin tonuri, nu prin
juxtapunerea lor, ci, pur si simplu, prin esafodaj,
prin structurd, prin schelet. Or, intr-un intreg dus
pand la capdt, daca se lasa un mic detaliu prin care
privitorul poate intra in metabolismul launtric al
creatiei autorului, el atinge doua forme de seductie
extrema a privitorului. Pe de o parte, ii ofera
lucrarea finita, lucrarea gata, pe de altd parte, il lasa
sd traga cu ochiul, ca printr-o usa intredeschisa, in
chinurile nevizute ale facerii. Uitati-v4, in aceasta
lucrare din dreapta, toatd este dusd pana la capit, in
afara de un mic detaliu din dreapta unde riméne
doar desenul. Si este cumva o invitatie: veniti sd
vedeti cum aratd o lume gata constituita si cum
arata scanteia, cum arata nucleul care poate duce
catre partea finald. Un lucru similar il gésim la
Sclavii Iui Michelangelo, care lasd sd se vadd toate
demersurile creatiei, de la decrosarea de prima
instanta pana la suprafetele finale extrem de bine
polizate si bine puse in valoare.

Evident ca nu putem discuta acum toate
aspectele si toate sugestiile pe care ni le transmite
aceasta expozitie, dar macar putem sa ne punem
probleme, fie in grup, fie individual, in legdtura cu



lectura ei, cu drama unui creator care ar fi meritat
cu totul alta soarta si abia acuma poate incepe o
noua céldtorie a lui in constiinta publica, la atatia
ani de posteritate, si evident cd putem sa
reconstituim, pornind de la reconstituirea de aici, si
ambianta in care el a lucrat, pentru cd, asa cum
Oana n-a fost singura in tot ce s-a facut aici, nici el
n-a fost singur in toata ambianta in care s-a format
si a creat. Asa cum sunt artisti de o exceptionald
valoare, asa cum este Ziffer, sau Oszkar Nagy, sau
altii, cu lucrari foarte interesante, care au creat un
fenomen, pe care il tracteazd Aurel Popp, dar
fenomenul are in sine o identitate extrem de
puternicd, iar Muzeul din Satu Mare devine cumva
fereastra catre un fenomen local de anvergura
europeand, si evident nationald, indiscutabild, dar
care abia acum poate fi perceputd asa cum se
cuvine.

A fost un happening si un
performance colectiv

A fost cel mai impresionant moment artistic din
cate se puteau imagina in completarea, in
prelungirea si in ambianta unei expozitii de arta. A
fost, de fapt, o alta dimensiune a artelor vizuale,
legatd foarte direct, foarte pregnant de ceea ce
intelegem acum prin formele de exprimare
alternativa. A fost un happening si un performance
colectiv, in care, prin naratiunea ampla pe care a
dezvoltat-o Oana, s-au perindat prin fata noastra
actori adhoc, care au creat un spectacol de
contemplatie, de intelegere, de lectura a unui

fenomen care este departe de a fi doar artistic.
Fiindca expozitia pe care o inauguram acum este
simptomul unei anumite stdri de spirit si o
incercare de definire a existentei noastre ca oameni
intr-un spatiu, intr-un timp si dincolo de istoria
stricta, de istoria propriu-zisa. Asta reuseste sd
dezvaluie expozitia, asta a dezviluit secvential,
intr-un ritm de compozitie artistica, de compozitie
teatrald, scenariul pe care l-a creat curatorul acestei
expozitii, Oana Pdcurar.

Si mai este o dimensiune foarte importanta a
acestui eveniment. Stiti ca existd experimente de
prozd, introduse cumva de noul roman francez si
de tot ce a urmat dupd asta, in care personajul
principal nu existd. El nu apare niciodatd in carne
si oase in paginile cértii, dar este permanent
prezent prin contextele care se creeazd, prin aluzii,
prin trimiteri. El se defineste, isi defineste prezenta
printr-o absentd totala, printr-o participare oarba la
evenimentele narative. Ceva de genul dsta s-a
intamplat si acum, pentru ca personajul principal al
acestui eveniment, Oana Pécurar, n-a apérut deloc.
Nici ieri, nici astdzi. Daci o cdutam bine - sie
dificil de cautat, pentru cd ea este mai mare pe
dinduntru decat pe dinafard -, poate o gasim
camuflatd pe undeva in multime, dar ea, propriu-
zis, In carne si oase, nu a apdrut.

Si e un intreg ceremonial artistic in care
oamenii vii, naturile creatoare, indiferent care le-ar
fi instrumentele de creatie, reusesc sa dezvolte un
spectacol cu totul si cu totul remarcabil.

(Pavel Susara, istoric si critic de arta)
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Primul dosar din Fondul Aurel Popp, pastrat la
Arhivele Nationale Satu Mare, I-am consultat in
luna iunie 2014. M-a uimit numadrul foarte mare de
documente adunate de un artist. Am avut surpriza
sd constat ca pictorul nu era preocupat doar de
meseria sa. A indosariat materiale deosebit de
importante pentru epoca in care a trait. Am
publicat un prim material in Informatia de
Duminica, ,Aurel Popp si Apotheoza Parintelui
Vasile Lucaciu®.

Este doar un exemplu. Fondul Aurel Popp ofera
cercetatorului multe alte informatii de natura
istorica, sociald, politica si mai ales artistica.

Constient de valoarea corespondentei pentru
cunoasterea adevdratei sale personalititi, dar si a
epocii in care a trdit, Aurel Popp, de la un moment
dat, a inceput sd-si copieze propriile scrisori pe care
le trimitea indeosebi colegilor de breasla. Din
pécate, acest lucru s-a intdmplat ceva mai tarziu.
Astfel avem scrisorile lui Nicolae Tonitza cétre
Aurel Popp, nu insa si raspunsurile sale. Vorbim
aici de perioada 1921-1926. A inceput sa-si copieze
propriile scrisori dupé ce prietenia lor a luat sfarsit.
Stim, datorita corespondentei, si de ce s-a incheiat
aceasta prietenie.

Pentru ci ne referim aici la partea artistica, as
remarca scrisorile sale catre tineri sau cétre ucenicii
sdi. Sfaturile profesionale, dar si de ordin etic, grija
périnteascd, mergand péana la interventia lui
personald pentru acordarea unor burse, facilititi la

‘402‘

cantinele scolare si la academiile de arta pentru cei
care simtea cd meritd ajutati datorita talentului lor.

Un element esential ce se descopera incet, incet,
cercetdnd dosar dupa dosar, si care sper ca a ajutat
si la organizarea expozitiei, este legat de notele
personale, de pasajele din scrisori privitoare la
lucririle sale de pictura, sculptura, monumente,
proiecte de arhitecturd. Cercetdnd documentele,
punandu-le la dispozitia criticilor de artd, in primul
rand a curatorului acestei expozitii si a echipei cu
care a lucrat, si din care am avut si eu placerea sa
fac parte, avem o privire mai clara asupra
perioadelor de creatie, a tematicilor, si in general
asupra preocupdrilor sale diverse.

Volumul de corespondents, pe care il vom
publica in curind, va avea darul sa prezinte un
altfel de Aurel Popp decat cel cunoscut din
bibliografia consacrati. Va fi o mare surpriza mai
cu seama corespondenta din perioada 1945 -1950
si apoi cea din intregul deceniu 1950-1960.
Corespondenta lui Aurel Popp din aceasté perioada
se constituie intr-un document istoric de cea mai
mare importantd pentru cercetitorul epocii
respective, si nu numai.

Pictura lui Aurel Popp, intreaga lui creatie
artistica este subsumata ideilor sale, principiilor
sale, care razbat din documentele pastrate si
consultate de noi.

(drd. Adriana Zaharia, istoric, publicist)



Eu l-am cunoscut pe Aurel Popp personal. Eram
copil, cam de vreo 12-13 ani. Era in relatii bune si cu
unchiul meu, si cu bunica mea.

Imi aduc aminte de o imagine: ies din camer3,
intru in bucitarie si pe doua scaunele mici, in fata
sobei, sta bunica mea, sta Aurel Popp si rdd amandoi
de niste bancuri. Aurel Popp in perioada aceea era in
varsta, era obosit, dar era extraordinar de prietenos
si apropiat. S-a uitat chiar la desenele mele.

S-a mai intors. Era un obicei in perioada aceea,
care incepe sd dispard, din pacate: oamenii care
ajung la sfarsitul vietii isi iau rimas-bun de la
prieteni. Aurel Popp mergea din casa in casd, unde
avea prieteni. Si-a luat rdmas bun.

Mohy Sandor l-a vizitat de cateva ori, in perioada
aceea Mohy era profesor universitar la Clyj i i-a
facut un portret. S-a gandit cé lasa acest portret
orasului drag, in care a copildrit, in care s-a format
ca si artist. L-a ddruit muzeului, eu i-am adus
domnului director acel tablou in perioada respectiva,
si a incercat sa faca din nou acelasi portret.

Cei care au un pic de habar despre artd i practicd
aceastd meserie isi dau seama ci o creatie artisticd
este 0 minune §i nu se poate repeta. Si Mohy, la
varsta de peste 85 de ani, profesor universitar, sef de
catedrd, pictor cetdtean de onoare al orasului Cluj, a
incercat sa refacd portretul si n-a reusit. Deci exista
acest singur exemplar.

Pentru mine este o bucurie deosebit de mare sa
vad ca se face cate ceva in aceste sdli, am fost i in

timpul lucrului, si trebuie sa marturisesc ca o cunosc
pe Oana de la gradinitd, cand ei si fiicei mele le
predam lectii de desen. Era in aceeasi grupd la
gradinita cu fiica mea si doamna educatoare era
doamna Pécurar. Deci lumea este mica -, si in ciuda
acestui fapt se pot realiza lucruri mari, lucruri
importante.

Iar in sala unde ne aflam nu vedem numai
lucrarile lui Aurel Popp, vedem o serie de alte lucrari
de la nigte personalitéti artistice foarte importante,
de la Goth Moéricz pana la Litteczky Endre.

Trebuie sa fac o micd precizare, este meseria mea,
deci iertati-ma dacd n-am si fiu de acord cu unele
afirmatii. Nu era membru al $colii de pictura din
Baia Mare Aurel Popp, chiar din contra. Era un om
mandru, un om care, cind a vizut ca se dezvolta si
castiga respect scoala de pictura din Baia Mare, s-a
hotarét sd facd o antiscoald. Aceastd antiscoala a fost
infiintatd la Baia Sprie. Si la aceasti scoala au
participat pictori cum era Litteczky Endre, care era
unul dintre conducitorii acestei scoli, sau Pirk Janos,
sau Mohy Sandor. Eu am chiar acasa niste lucrari
care au fost facute in perioada aceea acolo. Faptul ca
n-a reusit sa concureze, intr-adevar, cu scoala de la
Baia Mare este o altd poveste, mult mai lunga.”

(Muhi Sandor, artist vizual)
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Pentru cd vorbim despre dimensiunea europeana a
scolii baimérene de picturd, nu vorbim doar de Satu Mare,
de Baia Mare, de Carei, de regiune, vorbim de faptul ci
acei artigti circulau, operele lor circulau si circula in
continuare. $i la casele de licitatii arta bdiméareana se vinde,
si se vinde tot mai bine.

Acesti piloni pe care-i avem si la Bucuresti, si in lume,
prin prezenta persoanelor care sustin acest fenomen

Din momentul in care am cunoscut lucrarile lui
Aurel Popp, am fost convins cd trebuie neaparat scos
in fata pentru ca este un artist care, daca va fi bine
manageriat, va deveni un nume de referinta in arta
plastica. De fapt, Aurel Popp este un nume de
referinta in arta plasticd pentru cine ii cunoaste opera
in intimitatea ei.

Legiturile lui Aurel Popp cu Baia Mare se stiu
foarte bine. Cred ci extensia aceasta pe care ati
facut-o aici, si ati deschis un punct foarte important,

Reprezint aici toate muzeele tirii care ,,aresteazd
preventiv lucrdrile de artd, desi totusi prezentam
acum lucririle de arta. In parteneriat, prin relatia de
nddejde formatd cu echipa condusa de Oana Pacurar,
am reusit sa restituim din colectiile noastre
publicului vizitator o parte semnificativa, care, ca
punct de plecare, este totusi definitorie pentru arta
satmdreand. $i cred cd vom primi un imbold ca sa
continuidm proiectele. In primul rand, aceasti clidire
necesitd o reabilitare completd, totald, atat privind
infrastructura electrica, utilitatile, si lucram la acest
capitol.
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artistic atat de controversat, ne ajuta in continuare si
mergem mai departe.

In continuare, trebuie si gindim arta la dimensiune
europeand, aga cum artistii pe care ii vedem pe simeze
aldturi de Aurel Popp au simtit-o $i au gandit-o in urma cu
aproape un secol.

(Laura Ghinea, presedinta UAP Baia Mare)

demonstreaza ci scoala de picturd Baia Mare n-a
ramas doar in Baia Mare. De fapt, acesti artisti
circulau peste tot, ei mergeau la Barbizon, veneau la
Baia Mare, la Kecskemét, Szentendre, s nu mai spun
Germania, Miinchen. Faptul ca Aurel Popp este
universal, european, hu mai punem in discutie.

Cred ci este un punct extraordinar de bun faptul
cd a luat fiintd aceastd expozitie.

(Gy6ri Csaba, sculptor)

Suntem constienti cd arta sditmdreana nu s-a oprit
in 1960. Atmosfera in care a triit Aurel Popp a creat
artisti moderni care au o contributie semnificativd
pentru arta europeand. Dacd ne gindim la relatiile
oamenilor care au trdit in Satu Mare, in Baia Mare,
in acelasi timp au dezvoltat o atmosfera intelectuald
care a permis sd fie create aceste opere de arti.

Trebuie sd ajungem la concluzia - si cred ca
aceasta este cea mai mare morala din aceastd
expozitie — cd o periferie, cum de obicei spunem ca
suntem, fiind la margine, poate si devind centru.

(Szbcs Péter, istoric)



In 1979, i-am zis fiului pictorului: domnule
doctor, in mésura in care eu pot, ca redactor la ziar,
am sd scriu de mai multe ori ca sa-i atentionez pe cei
de la Priméria Satu Mare s schimbe numele &dsta
banal - strada Turbinei, in strada Aurel Popp. Si
intr-o zi, m-am intalnit cu primarul Augustin Tomut
si mi-a zis: mdi, uite, ti-am facut plicerea, strada se va
numi Aurel Popp. Zic: nu-i pldcerea mea, cd-i dorinta
sdtmdrenilor! L-am cunoscut si pe stranepotul
pictorului, Mircea, care era nepotul dr. Aurel Popp,
fiul pictorului. A urmat Liceul de Arta din Satu Mare,
si-i zic: uite, tu-ti dai seama din ce stirpe artistica
provii? I-am luat niste desene, excelente, si le-am
publicat. S-a bucurat ci se si plateau...

Obiectul care imi place mie cel mai mult din
aceasta expozitie — dintre obiectele nonartistice -
este o placuta din lemn pe care scrie: ,,Rugam,
pastrati curdtenia, ingrijiti mobilierul i pictura®
Are 14 /22 cm. A mdésurat-o chiar Aurel Popp cdnd
a trecut-o in inventarul obiectelor din Capela
familiei. Cdutand prin arhive, prin materialul foarte
vast pe care l-a ldsat in urma Aurel Popp - si avem
inventariate pAnd acum aproximativ 7 800 de file si
mai urmeazd —, ma gandeam cd trebuie sd gdsim,
pierdut prin dosare, si un testament nestiut,
ingalbenit de vreme. N-am gasit un testament
propriu-zis. Dar facand o vizita la Capela unde este
inmormantat, pe un perete, undeva uitat, prins
intr-un grilaj din fier, am vdzut o plicutd din lemn
legata cu o sfoard.

Aceasta a fost legdtura mea cu pictorul Aurel
Popp. $i acum cénd trec, cAnd iau coltul §i ma duc pe
strada Aurel Popp, parca ma duc la o intalnire cu un
mare artist, md emotioneaza.

Nu stiu dacd Oana Pacurar are in vedere, dar
dupa ce a facut aceasta admirabild expozitie, eu cred
ca ar fi bine si tipareasca si niste albume de arta, in
conditii grafice adecvate, cu o prezentare sincera,
sindtoasi, concisd, incat atunci cAnd vine cineva in
Satu Mare sa stie cd a trecut si pe la Muzeul de Arta
din Satu Mare, unde a vazut Expozitia Aurel Popp.

(Grigore Scarlat, scriitor, publicist)

De fapt, acesta este testamentul lui Aurel Popp.
Ce-si poate dori mai mult un artist, dupd moartea
sa, decat sa-i fie ingrijit mobilierul si pictura?
Casele memoriale, muzeele nu sunt altceva decat o
clipa incremenita-n istorie, in care, diferite obiecte
— fie ele opere de artd, piese de mobilier sau orice
altceva — sunt aranjate intr-un fel anume, cum
credem noi cd aratau pe vremea cand proprietarul
lor tréia, se plimba printre ele si poate, asemenea
lui Aurel Popp, se gandea ce se va intampla cu ele
dupa ce el nu va mai fi. Asta au ficut cei care au
organizat aceasta expozitie si au reficut atmosfera
din fostul atelier al pictorului: au ingrijit mobilierul
si pictura. Noud nu ne rdmane altceva de facut
decat sd pastram curétenia. Vorbim aici si de o
curitenie morala.

(D. Pacuraru, scriitor)
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Fotograful Fodor Lajos privind ,,Crucea vietii“
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Sala I - Atelierul artistului, reconstituire, lucrari neterminate, obiecte personale, documente, scrisori
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Vopsele folosite de Aurel Popp




Atelierul artistului, reconstituire
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La deschiderea expozitiei Aurel Popp, ianuarie 2016

Pictorul Eugen Munteanu, presedintele UAP Satu Mare, Sculptorul Gyéri Csaba, criticul Pavel Susara
sculptorul Radu Ciobanu, dr. Flaviu Simu, un apropiat o
al familiei Popp
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Scriitorul D. Pacuraru, sculptorul Gy6ri Csaba, Oana Mirabela Pacurar, curatorul expozitiei

Istoricul dr. SzOcs Levente Péter, Jurnalisti, oameni de cultura
drd. Adriana Zaharia, istoric, publicist
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Prezentatoarele ITV Ioana Vladimirescu si Ioana Zaharia Eleve de la Liceul de Arta Aurel Popp
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Mubhi Sandor, artist vizual si dr. Sz6cs Péter Artistii vizuali Valer Sasu si Oana Pacurar
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Autoportret, 1937
ulei pe panza
Colectia familiei Catusanu-Popp

‘428‘



Aurel Popp, cateva repere biografice

»Bastina familiei Popp este

in Mintent, Cduas,

cu patru generatii de preoti.
Zbuciumul trecutului

a despuiat arborele ei genealogic.“

Aurel Popp provine dintr-o veche familie de
preoti ardeleni, greco-catolici, asezati intr-un sat de
campie din ,,Varmeghia“ Salajului.

Situat la limita dintre comitatul Sélaj si
comitatul Satu Mare, Cauasul, leaganul familiei mai
bine de doui secole, va fi parasit de familia Popp
dupé moartea preotului Samuil. Mama cu cei patru
copii se va muta intéi la Carei, apoi la Satu Mare’.

Aurel, al doilea fiu, se considera trezorierul
spiritual al familiei, desemnat sa péstreze memoria

La 15 julie 1875, tanarul teolog Samuil Popp, nascut in Eriu Cauas, si Maria, nascutd
Sopronyi, in localitatea Istrdu, sunt cununati religios de périntele dr. Vasile Lucaciu in
Biserica Romand Unitd din Craidorolt, dieceza Gherla, judetul Satu Mare.

(Arhivele Nationale Satu Mare, Fond Popp S. Aurel, Nr. inv. 31, cota 294, fila 3)

acestei familii ,,care intotdeauna a fost recunoscuta
dupa barbati®’.

Primele documente de familie pastrate in arhiva
sa personala: o lucrare de geografie, manuscris ex
libris, din 1763, de Stephanus Moritz*, un
manuscris din 1819 care i-a apartinut lui Petru
Popp, strdbunicul sdu, in chirilice’, un manuscris
religios din 18225, o culegere de versuri
consemnate de Ioan Bora din acelasi an, 1822, cu
caractere latine, isi asteaptd dezlegarea’.

Pictorul avea sd consemneze cu mandrie sub o
fotografie facutd tarziu, in 1932, dupa ce familia
pérasise Cauasul: ,,Biserica Greco-Catolica Unita
cu Roma din comuna Cauas, clddita de tata, Samuil
Popp a lui Ioan, fost paroh. El a cladit si scoala
romand, azi scoald de stat, in care scoald si-au
inceput cariera loan si Aurel“®.

Era méandru de stramosii
sdi, preoti din tata-n fiu, de
realizarile culturale ale familiei
sale.

Ca o compensatie pentru
ruperea traditiei de preoti, fratii
Popp vor construi o capeld in
cimitirul greco-catolic din Satu
Mare, realizatd dupa planurile lui
Aurel. Deshumati din vechiul
cimitir din Cauas in 1936,
reinhumati in subsolul capelei,
aici isi vor dormi somnul de veci
toti membrii familiei. In august
1960, lor li se va alatura si
pictorul Aurel Popp’.
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1879

30 august. Aurel Popp se naste in localitatea Cduas,
din fostul judet Sélaj, azi in judetul Satu Mare. Este al
doilea fiu al preotului Samuil Popp, nascut la data de
29 ianuarie 1848 in Eriu Cauas, si al Mariei Soprony,
nidscutd la 14 martie 1861 in localitatea Istrau,
judetul Satu Mare'. Viitorul pictor isi petrece
copildria in Cduasul strabatut de raul Eriu'!, pe
care-l va evoca intr-o poezie Ady Endre, ndscut si el
intr-un sat apropiat'2.

1884

29 septembrie. Moare preotul Samuil Popp la véarsta
de 36 de ani, lasdnd in urma o vaduva cu patru
copii'®. Mama isi va creste cu mari sacrificii copiii,
ajutatd de comunitatea
intelectualilor romani,
foarte solidari in perioada
dualismului. In ciuda
greutdtilor, cei patru
orfani vor urma scoli
superioare'®. Cel mai
mare, loan (n. 31 iulie
1877), va studia la Blaj si
va deveni profesor de
limba romana'®. Mihai (n.

28 dec. 1881), avocat',
Octavian (n. 24 februarie 1884), bancher'”.

Tatal pictorului

1886-1889

Urmeaza clasele elementare in Cduas si
Craidorolt'®,

1890-1893

Maria Popp vinde pamanturile si casa din Cauas
si se muta cu cei patru copii la Carei. In luna
septembrie 1892, Aurel este inscris in prima clasé de
gimnaziu la piaristii din Carei. Invititura i-a mers
~foarte greu®. O vecind, Joo Ferencne, il invatd
ungureste.

Continuand cursurile gimnaziale la piaristii din
Carei, incepe sa se afirme ca bun desenator. 1l are ca
profesor de desen si geometrie pe Jenzer Mihaly.
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Noteaza: ,,bun pictor, dar prost pedagog. Este dur si
bataus. "’

1895

Este coleg cu Ady Endre, o vreme locuind in
aceeasi camerd in care locuise viitorul mare poet
maghiar®.

Vede pentru prima oara Budapesta. Cantand la
muzicuta si la trompetd, ajunge trompetistul echipei
de gimnastica, fiind inclus in echipa invitatd sa-si
prezinte numarul cu ocazia sarbétorilor
,Mileniului®

Isi incanta profesorii cu caietele de scoald pe care
le invelea cu coperti pictate?'.

1898

Ajuns in clasa a opta de gimnaziu, deja faimos
pentru talentul sdu, se salveaza de corigente
desenand pentru scoald portretele unor scriitori:
Arany Janos, Pet6fi Sandor, Vorosmarty Mihdly,
Tompa Mihaly, Imre Madach etc.

Decide sa nu se facéd preot, dupa cum dorea
familia, ci pictor si se pregateste sa urmeze cursurile
Scolii Superioare de Desen de la Budapesta®.

1899-1903

Pleaci la Budapesta. In perioada studiilor, il are
ca profesor de compozitie pe Székelyi Bertalan, iar la
studiul portretului, pe Laszl6 Hegedsiis, la cursurile
caruia va realiza primul sdu portret secessionist.

Locuieste cu mai multi colegi, intr-un demisol,
pe strada Rdzsa. Lucreaza in atelierul pietrarului
Bokor Sandor. In anul trei si patru primeste bursi si
poate trimite bani acasa.

Isi petrece vacantele de vara in Maramures,
fratele sdu Ioan fiind numit profesor la Ciarda, nu
departe de Teceu, localitate in care Simon Hollosy isi
organizase colonia dupa ce parasise Baia Mare, in
19027,

1903

In ultimul an de studentie face o cilitorie in
Italia, intr-o excursie de studiu organizata de



profesorul Pasteiner Gyula?, critic si istoric de arta,
autorul capitolelor despre artad din ampla lucrare
»Monarhia austro-ungara in scrieri si imagini®

In timpul studentiei leaga prietenii trainice cu o
parte dintre colegi, romani, maghiari, evrei.

Familia Popp se muta in Satu Mare, unde fratele
sdu Ioan fusese numit profesor la Scoala
confesionald greco-catolicd. Orasul i se pare mare si
pustiu, cu strazi dezordonate, cu gradini mari®.

1l cunoaste pe Nystor Gheorghe, portar si tiietor
de lemne, un fel de profet care le vorbea oamenilor
pe malul Somesului despre o lume noua ce va sa
vind.

Lucreaza la Societatea de prevenire a inundatiilor
de pe malul stang al Somesului si malul drept al
Tisei, ca desenator tehnic.

Fratii sai mai mici, Octavian si Mihai, se inscriu
la Facultatea de Drept din Budapesta.

1 octombrie. Aflind cd Regimentul 51 Cluj va fi
incartiruit la Viena, pleaca voluntar in armati. Dorea
s viziteze muzeele si galeriile din Viena si sd invete
limba germand. La Viena, avand un program foarte
lejer, frecventeazi cursurile de nud ale Academiei de
Artd si cutreierd muzeele®.

Renumita pentru spiritul sdu liber, Viena
secessionistd il atrage si pe tandrul Constantin
Bréancusi, care in drumul sau catre Paris se opreste
cateva luni la Viena?. Pasii lor se vor fi intalnit prin
muzeele, galeriile si expozitiile vieneze.

1904

Viena. Majoritatea timpului si-1 petrece prin
muzee. ,Nu aveam nicio cunostinta in acel oras
imens, numai lucrarile lui Rembrandt, Rubens,
Velazquez si ceilalti mai noi pe care doream demult
sd-i vad in original.“ Aici cunoaste cu adevarat
»suferintele artistului atunci cand nu-i reuseste
ceva®,

Fratele siu Ioan se cdsitoreste cu fiica
profesorului Madzsar, care se remarcase ca oponent
al ministrului invdtdmantului Trefort.

Aflat intr-o permisie la Satu Mare, dupa ce se
imbolnévise de o dubld pneumonie, o cunoaste pe
viitoarea lui sotie, fiica mai mica a lui loan Madzsar.

Casa familiei Popp din Cauag

Intre timp, regimentul siu fusese mutat la Znaim
(azi Znojmo, Cehia)”.

In timpul armatei este desemnat sa deseneze
planuri de lupta.

Dupai un an de catanie, se intoarce la Satu Mare.

Pentru cateva luni este profesor suplinitor la
Liceul Regesc din Satu Mare. Se remarca ca profesor
de desen. Ziarul local nota: ,,Predarea este in maini
excelente, lucru dovedit de metoda condusa in spirit
modern.“

Ajunge profesor la Huedin, unde este coleg cu
Korosféi-Kriesch Aladar, realizatorul frescelor
secession de la Palatul Culturii din Targu-Mures si
cu Rézsa Miklos, critic de arti, autorul unor lucrari
despre pictura impresionista maghiara.

Cutreiera satele din jurul Calatei impreuna cu
pictorul Edvi Illés Aladar. Realizeaza o serie de
pasteluri, pe care femeia de serviciu le arunca. S-au
pastrat doar cateva®.

1905

Anul scolar 1905-1906. Ocupa un post de
profesor la Rékospalota, Budapesta. Este una dintre
cele mai fericite perioade ale vietii lui. Intrd in
contact cu unii dintre cei mai selecti artisti
budapestani. Lucreaza in atelierul fostului sdu
profesor de compozitie, Székely Bertalan®'.
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1906

1 septembrie. Este numit profesor suplinitor la
Gimnaziul Catolic din Satu Mare*~.

1907

3 aprilie. Este numit profesor plin de desen la
Liceul Regesc, azi Colegiul National Mihai Eminescu
din Satu Mare. ,,Faima acestei scoli era foarte bund.
Din orase indepartate, parintii isi aduceau copiii la
Satu Mare pentru a-si termina studiile.”

10 noiembrie. Se casitoreste cu Irina Madzar™.

1908

Participa cu regularitate la expozitiile Salonului
National (Nemzeti Szalon) de la Budapesta si la
Miicsarnok (Hala de artd)**.

La editia din 1908 participa la Salonul National
cu trei lucréri — Liniste deasupra mlastinii, Dupa-
amiazd, Soare de dupé—amiazé35 — care vor avea un
succes remarcabil, deschizdndu-i drumul spre bursa
de studii obtinuta in 1910%.

Publica lucrarea ,, Despre viata artistic si de
artizanat a oragului nostru. Modalitate de
transformare a situatiei actuale®, in care propune
imbundtatirea invatimantului artistic in orasul Satu
Mare”.

1910

Toamna, in octombrie, pleacd la Paris, unde isi
petrece Craciunul. Se fotografiaza cu colegi si
prieteni chiar in zilele de Craciun’®.

Face numeroase vizite de documentare in
Bruxelles, Londra, Madrid, Koln, Diisseldorf,
Strasbourg si Miinchen®.

21 august, moare Székely Bertalan, fostul sau
profesor de compozitie®.

1911

Se inscrie la Academia Julian, intéi la picturs,
apoi la sculptura. Avandu-i ca profesori la pictura pe
Jean-Paul Laurens si Constant Benjamin, iar la
sculpturd, pe Paul Landowski.
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Se intoarce pentru doua luni in tard, sa-si vada
familia. Intrd in ocna de la Slatina si in mina de la
Costiui pentru a desena mineri in timpul lucrului.

Reintors in strainatate, face numeroase calitorii
de documentare in Germania, Belgia, Olanda, Marea
Britanie, Spania.

Lucreaza la fabrica de portelan Meissen.

Se inscrie la cursurile Academiei de Artd din
Bruxelles. Studiaza, in special, opera lui Constantin
Meunier*'.

I se prelungeste bursa si pentru anul scolar 1911-
1912.

1912

Expune la Salonul Independentilor de la Paris.
Anul lansirii cubismului, futurismului si altor
ismel prinde la Paris.

1913

Reintors la Satu Mare, isi scrie raportul de
activitate pe perioada celor doi ani petrecuti in
strdindtate pentru Ministerul Culturii din Budapesta
pentru a-si justifica bursa primita.

7 decembrie. Obligat si prin contractul de
acordare a bursei, deschide o expozitie personala in
atelierul din gradina Kosuth, actuala Gradina Romei
din Satu Mare. Expune 300-400 de piese, pictura,
sculpturd, plachete, schite, desene.

La vernisaj, potrivit unui articol din ziarul
Szamos, participa criticul si istoricul de arta Lazar
Béla, directorul Muzeului Erns din Budapesta,
autorul unui studiu despre Gauguin, sustinator al
noilor curente moderne in pictura maghiara*.

Este prima, dar si ultima expozitie personald pe
care a avut-o in timpul vietii. Presa va comenta
elogios acest eveniment®.

1914

Izbucneste Primul Rézboi Mondial.

La 1 august primeste ordinul de mobilizare.
Lucra la tabloul In gridind. Pentru a marca
evenimentul, lasa lucrarea neterminati, notind
direct pe tablou: INTERROMPU LE 1 ER AOUT



1914, AU SON DES CLOCHES DE MID],
LORSQUE JAI RECU MA CONVOCATION
POUR LA GUERRE MONDIALE *.

1915

Noiembrie. Ajunge pe frontul italian. Face parte
din grupul de presa si artisti, responsabili cu
ilustrarea scenelor de razboi.

Dupa desenele sale sunt tiparite 21 de cérti
postale, circulabile pe timpul riazboiului. Face sute de
fotografii, colectioneaza afise si calendare, deseneaza,
dar si picteaza.

Printre camarazi se numard pictorul Mérton
Ferenc, sculptorul Sidl6 Ferenc, Andrei Litteczky,
Toth Tuliu®.

1916

Ajunge cu Divizia 20 Honvezi, din care ficea
parte si regimentul din Debrecen, Alba Iulia si
Oradea, pe frontul rusesc*. Realizeazd Prizonieri
rusi repardnd o linie ferata in fosta Ungarie, lucrare
ajunsd in colectia Onisifor Ghibu®’.

Printre fotografiile preferate se numard Mosul
Basarabean si Tatd i fiu. ,, Aveam si soldati de 50 de
ani aldturi de care mérséluia mécar un fiu de-al
sau.

1917

Este incartiruit la Eger, in spatele frontului®.
Este vizitat de sotie. ,,Hinterlandul“ ii permite sa
picteze mai relaxat. Picteaza tabloul Stradd in Eger,
datat 1917, lucrare ajunsd in colectia dr. Roxin.

Petrece Craciunul la Eger™.

1918

Solicitd o permisie pentru a-si vizita copiii
bolnavi de gripa spaniola. Fostii colegi din
Budapesta, artisti ,,progresisti cu care in anii
studentiei participam la manifestarile anuale de inti
mai mi stimulau din nou, cu tot mai mare ravna
pand cand in octombrie 1918 aceste nemultumiri
s-au transformat intr-o revolutie ce a izbucnit pe
strizile din Budapesta“

Sotia si fiul Aurel, 1916

Aflat acasd, la Satu Mare, dupa ce el insusi
contactase gripa spaniold de la copiii sai, auzind
impuscaturi pe strada, iese sa vada ce se intdmpla si
se trezeste in plin tardboi. Soldati din toate armatele,
beti si fericiti, trageau cu armele de bucurie cé se
terminad razboiul.

La Satu Mare se géasea si pictorul Boromisza
Tibor, cdpitan insircinat cu paza girii. Impreuna cu
comandantul Albu, reprezentant al Armatei romane,
va face ordine in oras si in judet astfel incat nu a avut
nimeni de suferit in timpul fraiméntatei perioade
1918-1919, cand Satu Mare nu era inclus nici in
Roménia Mare, nici in Ungaria de dupé desfiintarea
Imperiului Austro-Ungar™".

Episod controversat din viata artistului, mult
exagerat dupd 1944, cand incearca sd-si facd din
participarea sa la revolutia ungara o platforma
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politica si un argument pentru a primi pensie,
pictorul se va intoarce obsesiv la aceastd perioada
din viata sa, fara sa inteleaga unde si cu ce a gresit.

1919

In 28 august 1919 ii scrie de la Budapesta sotiei
»va rog faceti-mi rost de o legitimatie care sd-mi facd
posibild plecarea acasd, lucru ce constd in faptul cd
trebuie sa primiti de la primarie, de la prefect sau
subprefect o dovada ca eu nu am participat la niciun
fel de demers comunist daunator... Pana se rezolva
asta eu incerc sd obtin un pasaport. Azi ar trebui sd
aiba loc procesul meu la politie. S-a renuntat. Va
trebui sd ma prezint o data pe siptiména la ei. Sunt
foarte trist. De cinci luni ma simt ca si ciinele care a
fost alungat de acasi.“ In septembrie se intoarce
acasa.

Cu o scrisoare de recomandare, din data de 24
septembrie 1919, se prezinti la Tiberiu Brediceanu,
membru in Consiliul Dirigent, responsabil cu
activitatea culturala din Transilvania dupa Unire,
pentru a fi sustinut in activitatea sa artistica™.

Lucreaza intens in atelierul sau de la Satu Mare.

27 ianuarie: moare prietenul sdu, poetul Ady
Endre.

1920

Continua sa lucreze in atelierul siu de la Satu
Mare. Are un mare numar de schite, desene, notite,
din timpul razboiului pe care le converteste in
picturd. Descoperad ca pictura de rdzboi ar putea
deveni cartea sa de vizita, ,,intamplarea“ despre care
spunea, in notele din Paris din 1912, ci este esentiala
in gasirea drumului propriu in pictura.

Viziteaza colonia de la Baia Mare. Iese ,la peisaj*
in Baia Sprie™.

1921

Ianuarie. Este vizitat la Satu Mare de Nicolae
Tonitza si Dumitru Pavlu, pictor de biserici, fost
coleg si prieten cu Nicolae Tonitza.

12 ianuarie 1921. Tonitza ii scrie: ,,De-abia ajuns
acasd, ma grabesc sa-ti scriu tie mai intai ca celui mai
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drag. Pastrez de la voi una din cele mai frumoase
amintiri din viata mea. Mosu n-a venit cu mine la
Vileni, ci s-a dus la Bucuresti, s imparta pe la

prieteni cei doi saci cu iepurii vanati in Sdtmar*>*.

23 februarie. Se deschide la Cluj expozitia
artistilor ardeleni COLLEGIUM ARTIFICUM
TRANSILVANICORUM. Se numdra printre
organizatori, alaturi de Emil Isac, Ioan Thorma si
colonelul Bacaloglu.

Este prima si cea mai mare expozitie a pictorilor
ardeleni de dupd unirea Transilvaniei cu Romania.
Expune 32 de lucrdri. Este momentul lansdrii sale ca
unul dintre cei mai importanti pictori din
Transilvania. Apar articole elogioase semnate de
Emil Isac, Kés Karoly, G. Oprescu etc. Aurel Popp
fiind considerat liderul incontestabil al artistilor
plastici din Ardeal™.

Il cunoaste pe Octavian Goga, cu care leagi o
trainica prietenie™.

Este numit director general al fabricii de
ceramica de lux DAC. Are un capital de pornire de
100 000 de lei, ajunge la 1 000 000, cu un actionariat
format din directori de bénci, avocati, oameni de
afaceri. Are 120 de lucritori, din care 30 de artisti
ceramisti.

»In 1921, Tonitza a pictat mai multe prototipuri
de ceramicd pentru fabrica «DAC» a pictorului Aurel
Popp din Satu Mare, impreund cu C. Ressu, Stefan
Dimitrescu, Troteanu si Ionescu Doru.“’

1922

Este preocupat de infiintarea unor organizatii,
sindicate, cluburi care sd cuprinda artistii plastici din
Ardeal, Banat, Oradea si Baia Mare.

Publici ,,Criza artei plastice din Ardeal (Pe
marginea expozitiei lui Nagy Oszkar)® ,,Situatia artei
noastre aici, in Ardeal, este ciudatd. Artistii nostri,
traind din firimiturile scapate ici-colo, din ajutoarele
de stat mizerabile, nu se pot strange intr-o tabara.
Statul nu-i ajutd, publicul nu le cumpara lucrdrile, cu
toate acestea, artistii nostri picteazd, deseneazs,
modeleazd. Muncesc pentru cultura ardeleana.
Organizeaza expozitii, micile lor economii le



cheltuiesc pe materiale, rame, marmura, bronz si
mai bine nu minéncg, dar fac expozitii...“*®

Duce o vasta corespondentd, scrie articole in
presa, elaboreaza statute si face propuneri privind
infiintarea societatilor de artisti plastici din Ardeal,
Banat, Oradea si Baia Mare.

Ministrul Octavian Goga si Virgil Cioflec
comanda tabloul Moartea Iui Decebal .

Apare elogiosul articol al lui Nicolae Tonitza in
»Artele Frumoase®, numerele 3-4, din martie-aprilie
despre Aurel Popp. ,,Auzisem despre Aurel Popp ca
despre un personagiu...

1923
Expune produse ale fabricii DAC la Expozitia de

la Cluj a produselor ceramice. Portelanurile sale sunt
apreciate de rege si regind, prezenti la inaugurare®.
29 aprilie. In atelierul siu are loc un banchet la
care participa scriitorii Victor Eftimiu, A. Cazaban,
Liviu Rebreanu, Mircea Ridulescu, Ion Minulescu,

Alfred Mosoiu si E. Sperantia, insotiti fiind de
George A. Petre, redactor la revista Cele trei Crisuri,
Epaminonda Lucaciu, fiul dr. Vasile Lucaciu, Dariu
Pop, George Mihail Zamfirescu, alaturi de
intelectuali i oficialititi locale®'.

29 mai. Tonitza ii propune sd organizeze
impreund o expozitie la Constanta. ,Voim sa
pregatim o expozitie de picturd la cazinoul din
Constanta, unde ruleazi sume fabuloase de bani.
Pentru pregitirea acestei expozitii am avea nevoie de
15-20 mii lei, pe care ne-am gandit sa-i solicitam
bancii din Sdtmar“®.

1924

Nicolae Tonitza il invita insistent la Bucuresti. ,,Te
asteptdm cu totii sa stim de vorba ca inteleptii.“ Era
perioada cand se forma ,,Grupul celor patru®
La indemnul lui Nicolae Tonitza, se inscrie in
Sindicatul Artelor Frumoase®.

Familia pictorului Aurel Popp in anul 1925, Muzeul Judetean Satu Mare
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Fiul meu, 1926, ulei pe panza, 0,490 x 0,680, semnat, datat
stanga jos, Muzeul de Artd Satu Mare

1925

Este desemnat de municipalitate cu amenajarea
unui muzeu etnografic la Satu Mare. Impreuna cu
pictorul Andrei Litteczky, cutreiera satele din judetul
Satu Mare, Maramures, Salaj adunand obiecte de
arta populard. Are loc expozitia Muzeului Etnografic
din Satu Mare®.

August. La intelegere cu Sever Dan, membru
marcant al Partidului National Tarinesc, si loan
Fluieras, presedintele Confederatiei Generale a
Muncii, intentioneaz4 sa infiinteze ,,Partidul
Muncii care, ,,ferindu-se de orice actiune
ultraextremista®, urma ,,sa colaboreze cu alte partide
cinstite din Roménia“ pentru formarea unui guvern
de uniune nationala.

I se propune sd primeasca si ,prezidentia
organizatiei Partidului National Taranesc din
Sitmar (ca astfel) si-ti realizezi intreg planul de
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munci, cu tineri, cu batrani, cu oricine vei putea, si
lupta d-tale va fi tot atat de vrednica si ideald, ca
luptand intr-un nou partid.“ Initiatorii vorbesc si cu
domnii Maniu, Vaida, Mihalache si Lupu pentru a-si
da acordul. (ANSM, fond citat, corespondenta cu
Pavel Pavel, cota 175)

in acelasi an, la alegerile din 1925, Octavian
Goga, protectorul lui Aurel Popp, ajutat de senatorii
Sever Dan si Aurel Socol, castiga un mandat de
deputat in Reghin, sub sloganul ,,Munca, Cinste,
Legalitate®

1926

Participa la Salonul Oficial. Expune cinci lucrari,
inregistrand un mare succes. Este considerat cel mai
important pictor din Ardeal.

Regina Maria cumpdra o lucrare, cu titlul Picat...
Picat..

Dupé doud luni de stat in Capitala, desi ministrul
Goga i-a promis un post de director in Ministerul
Artelor, pdraseste intempestiv Bucurestiul in urma
unui articol denigrator semnat de Nicolae Tonitza in
,Universul literar” din 23 mai.

Gestul sau este explicat de Dumitru Pavlu intr-o
scrisoare din 29 iulie 1926: ,,Imi explic aceastd
manifestare a ta, ca un fel de razbunare si revolta
sufleteasca(...) Si toate acestea fiindcd s-a gésit un
Tonitza — pentru un c.... de articol - sd rupi orice
relatiuni cu societatea actuald, pentru a te arunca in
bratele comunistilor, si care maine, poimaine te vor
trage pe sfoard?!“® Incepe sa lucreze la schitele
pentru monumentul dr. Vasile Lucaciu®.

1927

Lucreaza la un proiect pentru Cimitirul Eroilor
din Satu Mare®.

Tncepe un adevirat experiment, care s-ar putea
numi ecologist. Accepta postul de director al
Sindicatului Eced, care se ocupa cu desecarea
mlastinilor §i apararea de inundatii a unui vast
teritoriu, cuprins intre raurile Crasna - Somes®.

Criticul Kos Karoly ii scrie ,,fiecare artist adevarat
ar merita un astfel de post®.



Lucreaza intens cu sculptorul Ferdinand Gallas la
schitele si machetele pentru monumentul Unirii de
la Sibiu™.

Face proiectul pentru sala festivd a Liceului Mihai
Eminescu din Satu Mare. Pictura dupa planurile sale
este executatd de pictorul Epaminonda Boca™.

1928

Martie. Face o caldtorie la Viena pentru
perfectarea unei expozitii la Wiener Secession.

7 august. Ti scrie secretarului general al Wiener
Secession ca pregiteste 200 de lucrari, din care 20-30
de mari dimensiuni si solicitd séli adecvate.

28 august. Primeste un raspuns pozitiv de la
Wiener Secession’.

12 aprilie. Este ales de ,,Asociatia Amicii Artelor
Frumoase“ din Timisoara in comitetul director,
oferindu-i functia de consilier artistic, ,,pentru a da
sprijin si sfaturi potrivite pentru organizarea si
ducerea la implinire a idealurilor asociatiei“’>.

Septembrie, 28. Octavian Goga il asigura ca
regina Maria il sustine pentru realizarea
Monumentului Unirii la BUCURESTI™.

Incepe si lucreze la proiect, impreuna cu
sculptorul Ferdinand Gallasz”™.

Realizeaza un proiect de arhitecturd urbana
pentru Piata Britianu din Satu Mare’®.

Apare cartea ,,Amintiri din Siberia“ de Rodion
Markovits cu o copertéd de Aurel Popp, ilustrata cu
lucrarea Noul Christ.

Apare articolul extrem de elogios al lui Kés
Karoly in revista Erdély Helikon””.

1929

10 martie. Moare loan, fratele artistului, la varsta
de 52 de ani”.

Egumenul manastirii Bicsad ii solicita pictarea
unei copii dup o icoani facitoare de minuni”.

Este vizitat la Satu Mare de Stefan Dimitrescu®.

Lucreaza in continuare la a doua variantd a
Monumentului Unirii, de la Sibiu. Pregateste adrese,
cereri, dovezi estimative, fotografii si schite privind
concursul organizat pentru ridicarea monumentului
Unirii la Sibiu®. La concurs participa si Constantin

Noul Christ semnat de Aurel Popp, pe coperta cirtii
»Amintiri din Siberia”, autor Rodion Markovits,
Colectia Informatia Zilei

Bréancusi, insa se retrage din cauza constrangerilor
din caietul de licitatie. La fel procedeaza si Aurel
Popp.

Emanoil Bucuta, in articolul Picturd, sculpturd,
arhitecturd, graficd in Transilvania dupd Unire si
putin inainte, il considera cel mai important pictor
roman ardelean aparut in primii zece ani de la
Unirea din 1918: ,,Intre pictorii mai vechi ardeleni,
ramasi credinciosi marii traditii, coloristi de
neoromantism, pastosi si grei, intarziind prin cheile
de bas ale paletei, intre culorile prime, trebuie scos in
intaiul plan, Aurel Popp sau Aurel Papp. El se tine
deoparte, in Satmarul lui, de o parte poate in aceeasi
masurd de oameni si de noile curente ale artei.
Desenul, incizia, marea compozitie in ulei, de atatea
ori de caracter social si de lupta, il aratd un stapan al

‘%7‘



¢
I

mestesugului si un om care a trdit din plin cu
vremea lui“®2,

1930

Primeste un ajutor de 3 000 de lei pentru
»calatorii de studii“ de la Resortul Cultelor.

Este ,,cap de afis“ la expozitia pictorilor ardeleni
deschisa la Cluj. Expune lucrarile: Sfanta familie,
Furnici, Degeaba (Sisif), Primul foc, Iudagii ®.

Ti oferi tabloul Mosul Basarabean lui Alexandru
Vaida Voevod, ministru de interne®*.

1931

Face demersuri pentru infiintarea unui Sindicat
al artistilor ardeleni. Conducerea urma sa fie
urmatoarea: presedinte de onoare: Alexandru Pop;
presedinte: Aurel Popp; vicepresedinti: Aurel Ciupe,
Kés Karoly; membrii din conducere, din partea
romand: Demian Tassay, Bogdan Catul, Ladea
Romulus, Cornea Emil, din partea maghiara:

‘%8‘

ntrunire de familie. Cei patru frati Popp, cu sotiile si copiii. In centru: mama

Szolnay Sandor (Cluj), Nagy Imre (Jigodin), Gallas
Nandor (Timigoara), Szopos Sandor (Dej)®.

Contribuie la infiintarea cooperativei CERES,
organizatie a proprietarilor de terenuri din zona
sindicatului hidraulic Ecsed®.

August. I se solicita sd facd designul pentru
revista TESTVERISEG - FRATIA (Kézirat
szabadkémivesek szamara — Manual pentru
masoni). Publicatia apare inti in limba maghiar, ca
organ de presa a Lojei ,Uni6“ din Cluj, pentru ca mai
tarziu in Testvériség - Fratia, articolele sa apard in
limbile romand, maghiara, si germand sub genericul
Humanitas®’.

1932

Isi pierde postul de director la Eced. Din cauza
crizei, nu primeste salariu multe luni®®.

Pentru a-si putea cumpira o casa la Baia Sprie, pe
care sd o transforme in atelier, isi lichideaza
gospodaria de la Carei. Tgi vinde calul, arma de
vandtoare, cautd o gazda pentru cdinele de
vandtoare, iar ,,gdinile le mdnanc®. (Arhivele



Nationale Satu Mare, fond citat, Corespondentd cu
fratele Octavian Popp, cota 184)

1933

Realizeaza schitele pentru frescele Camerei de
Comert si Industrie din Timisoara.

Executi etichete pentru firma Reiter®.

14 decembrie. 1i scrie lui I. D. Stefanescu ci a
acceptat postul de profesor la Scoala de Arte si
Meserii din Timisoara, in urma insistentelor lui
Corneliu Liuba™.

1934

17 aprilie. 1si d4 demisia de la Scoala de Arte
frumoase din Timisoara.

17 iulie. Primeste suma de 12 809 lei, salariul
restant pe doud luni de la Scoala de Arte Frumoase.

Izbucnind un scandal intre ,, Asociatia Academia

artelor Frumoase® si ,,Scoala de Arte frumoase®,
secretarul scolii ii scrie rugdndu-1 sd intervina
pentru rezolvarea situatiei tensionate®.

Reia lucrul la compozitia dr. Vasile Lucaciu,
compozitie comandata de Uniunea Asociatiilor
Culturale si Patriotice din Satu Mare®.

Participa la licitatia privind construirea Palatului
Administrativ din Satu Mare®.

Realizeaza bustul lui Vincentiu Babes, la
Timisoara®.

Incepe lucrul la proiectul Catedralei Greco-
Catolice de la Satu Mare, impreuna cu Corneliu
Liuba si arhitectul Smigelschi. Face vizite la biserici
si médnastiri din Moldova si Tara Roméneasca.
Studiazi picturile realizate in special de Nicolae
Grigorescu®.

1935

Proiect de monument Carol al II-lea®.

Crucea funerara din Odoreu”.

11 februarie. Moare Mihai, fratele artistului,
avocat, primul sef al politiei din Satu Mare dupa
Unire, fost vicepresedinte al organizatiei judetene si
fost deputat PNT,

Aurel Popp, in fata catedralei construite dupa planurile sale

Aprilie. Incepe constructia atelierului de pe
strada Turbinei din Satu Mare, strada care dupa 1970
ii va purta numele®.

30 mai. Primeste comanda pentru Monumentul
Eroilor de la Lipova'®.

Noiembrie. Participa la inaugurarea Lojei
Humanitas din Baia Mare. ,,As vrea sa sper mult ca
totusi ne vom intélni in curind, daci nu altundeva
atunci la inaugurarea Lojei din Baia Mare. Ignora-ti
cu aceastd ocazie antipatia fatd de unii de acolo.
Putem petrece cateva ore impreund in ciuda
anturajului.“ (Scrisoare de la Sentimrei Jend cétre
Aurel Popp, 29 octombrie 1935)

Lucreaza la proiectul capelei familiei'®".
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Mama artistului, Maria Soprony, 1930, ulei pe panza, 0,770 x
0,970, semnat, datat dreapta jos, Muzeul de Artd Satu Mare

1936

Ianuarie. Apare articolul lui Andrei Litteczky in

revista Luceafdrul de la Timisoara: ,,Unul dintre cei
mai geniali gdnditori ai artei roménesti este astdzi
pictorul si sculptorul Aurel Popp, care, prin
profundele sale conceptii despre viata sociald, a ajuns
sd dea o notd caracteristica compozitiilor de mari
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proportii. Aurel Popp a devenit cel mai puternic
creator dintre pictorii contemporani ai Ardealului®
(Pictorul si sculptorul Aurel Popp, Luceafarul, anul
I1, nr. I, paginile 26-28)

Inainteazd un memoriu citre primarul din Satu
Mare privind infiintarea Societatii Belle-Artistilor si
protectorilor de arte din Satu Mare'®%.

25 mai. Face o cerere prin care renunta la functia
de membru in comitetul permanent al Partidului
National Tardnesc Satu Mare'®,

14-15 iunie. Organizeaza, impreund cu Ioan
Thorma, primul Congres al Artistilor Plastici din
Ardeal si Banat la Baia Mare!®.

21 octombrie. Moare mama artistului'®.

Se sfinteste Capela familiei in care isi vor gasi
odihna de veci ramésitele stramosilor sdi adunate
din cimitirele din Mintent si Ciuag'®.

Asistand la deshumarea tatalui sau noteaza:

»Am ajuns sa mi se implineasca visul si dorul cel mai
puternic ce-l aveam in viata: si-1 vad pe Tata... Am
ajuns sa-i ating usor fruntea inaltd si capul lui tanar,
de 36 ani, cu par negru, iar eu cu par carunt in varstd
de 57 ani...!"”

1937

Lucreaza la proiectul mausoleului si
monumentului dr. Liik6 Béla, inaugurate anul
urmitor'®,

1938

Realizeaza proiectul unui monument funerar al
familiei Ferentiu, fostul primar al orasului Satu Mare
timp de zece ani (1919-1929), prietenul si
sustindtorul sau'®.

9 iulie. Moare la varsta de 33 de ani Augustin I.
Popp, nepotul pictorului, fiul fratelui Ioan, inginer
cu studii la Viena, director al fabricii ,,DAC“!,

4 august. Adunarea generala anuala a Asociatiei
Pictorilor din Baia Mare anuntd, in ziarul ,,Satu
Mare“ din 4 august 1938, ca toti artistii sunt de acord
sd-1 roage pe Aurel Popp sé preia conducerea

asociatiei: ,,Toti ne-am declarat cd in niciun caz nu



vom tolera pe dl. prof. Manu in scaunul prezidential
si va fi rugat dl. Popp Aurel sé primeasca scaunul de
presedinte!!’.

1939

August. Jon Chinezu ii solicita fotografii pentru
,GAnd romanesc® la ilustrarea numaérului festiv
dedicat implinirii a 20 de ani de la Unire.

Septembrie. Asociatia ASTRA il invitd sd
participe cu cinci lucrdri la expozitia aniversara care
marca 20 de ani de la Unire''%

V. Benes in ,,Gand roménesc®, nr. 7-9, in articolul
»Doud decenii de arta plastica ardeleana®, face o
retrospectiva a celor 20 de ani de la Unire si constata
ca o serie de oameni de culturd ardeleni nu au fost
»asimilati“ de cultura nationald roméneasca. Lista
pictorilor incepe cu Aurel Popp.

1940-1944

30 august. Dupd Diktatul de la Viena, Satu Mare
este sub ocupatie. Pand la sfarsitul razboiului, isi
petrece majoritatea timpului la atelierul sdu de la
Baia Sprie.

Scrisorile catre familie din aceasta perioadd sunt
veritabile pagini de jurnal, scrisori de pace in timp
de razboi. Nu-l intereseaza deloc ce se intampla in
jurul sdu. Nu pomeneste un cuvant despre razboi,
despre politica, despre ce se intdmpla in lume.
Diminetile lucreaza in gradind, dupa masa picteaza.
In aceastd perioad lucreazi mai mult ca niciodata.

La 13 septembrie 1942 sotia ii scrie: ,, Traind in
aceste vremuri rele, ar fi mai bine sd fim impreuna!
Eu am crezut cd dupé primul bombardament vei
veni acasd din propria-ti vointa. Ori tu nici nu stii de
astea. Nu citesti ziare, nu asculti radio? Noi ne-am
petrecut noaptea trecuta ore intregi in pivnita“

Artistul ii rdspunde: ,,In fiecare zi fac acelasi
lucru: inainte de masa treburile din gradina, iar dupa
masa lucrez la tabloul cel mare. Vremea este
schimbatoare, s-ar putea face si altceva, insd, daca as
picta si inainte de masa, atunci dupd masa as fi prea
obosit. Din cauza asta trebuie sa ma tin de
programul dsta pand termin tabloul dsta mare. Asa
stau deci cu munca®

Capela familiei Popp in care isi doarme somnul de veci
artistul, in mijlocul familiei.

Incepe lucrul la ,,marele tablou“ Si ei Iupta... in
viziunea pictorului un protest impotriva razboiului
de care statea departe, cufundat in muncé la Baia
Sprie.

1941

Termina lucrarea Autoportret, gol pana la briu,
cu intentia marturisitd mai tarziu lui Mircea Zaciu
de a introduce ,,si ismenele in istoria artei“. (Mircea
Zaciu, In atelierul unui mare artist, Tribuna, 1957)

1942

Continua sa lucreze la Baia Sprie. Picteazd seria
Curent de inalta tensiune.

17 decembrie. Moare Octavian Popp, fratele
artistului'®.

Raoul Sorban, din insdrcinarea lui [uliu
Hatieganu, este desemnat cu organizarea unei
expozitii la Cluj si editarea unei monografii Aurel
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Popp. Prins cu inmorméntarea fratelui Octavian,
dar si din cauza unei mai vechi neincrederi in Iuliu
Hatieganu, ,,care pe vremea cind a fost ministru ar
fi putut face lucruri pe care nu le-a facut®, proiectul
cade'™.

1943

16 februarie. Raoul Sorban il anunta cd pictorul
Szolnay Sandor si Emil Hatieganu i-au aranjat
organizarea unei expozitii la Budapesta, in galeria
de arta Miicsarnok, unde pictorul mai expusese in
1908 si in 1909.

Raoul Sorban, in prefata Catalogului Expozitiei
Pictorilor Romani din Transilvania de Nord, Cluj,
februarie 1943 noteaza: ,Maestrul Aurel Popp isi
face intrarea in pictura putin dupa marii bdiméreni
Carol Ferenczy, Stefan Réti si Ioan Thorma. Nu se
aldtura insa scolii.

Aceasta izolare este semnificativa, cand ne
gandim ca el este chiar din imprejurimile
Nagybdnya - Béii Mari. De altfel, Aurel Popp este
primul care implineste in picturd geniul roman
ardelean. Incearca un misionarism: modificarea
conditiile de viatd umana. Desigur e epic, iar genul
sdu este compozitia“''®,

19 iulie. Intr-o scrisoare din Baia Sprie citre
sotie marturiseste: ,,Szentimrei mi-a scris despre
expozitia mea. Nu prea merge asta in ziua de azi,
nu pot risca aceastd cheltuiald pentru céd o vad de
prisos®

Oferd un tablou autoritétilor publice din Satu
Mare, cerand in schimb, dupd cum noteazi ziarul
Szamos, ,elaborarea unei legi de protectie a
minoritatilor !,

1944

24 ianuarie: ,Pimantul marilor umanisti este
plin de asasini, iar de pe pamantul lui Tolstoi curge
un riu rosu care vrea si acopere tot Pamantul...“!"”

1945-1946

Conflict deschis cu noile autorititi comuniste. Ii
acuza pe membrii conducerii organizatiei PCR cd
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lucreaza numai in interes propriu si cd isi trimit
adversarii in inchisoare!'®.

Din aceasta perioadd dateaza lucrarile intitulate
sugestiv Foamete, Setea, Furtund in padure.

1947

Intr-o scrisoare citre Gheorghe Florian, pictor
stabilit la Paris, isi exprima dorinta de a emigra in
Statele Unite'".

Sotia pictorului, Irina, ii scrie prietenului sdu
Kos Karoly, ajuns deputat in Marea Adunare
Nationald, sa-1 ajute pe Aurel Popp sd primeasca o
pensie. Nu va primi niciun raspuns, astfel cd intre
cei doi inceteazd orice relatie pand in anul 1954,
cand vor relua corespondenta'®.

Din acest an pana la sfarsitul vietii va trimite
cereri, memorii, petitii pentru a i se recunoaste
vechimea in invdtdmant si a primi pensie. Cel mai
adesea nu primeste niciun raspuns, sau primeste
rdspunsuri evazive'?'.

Solicitat sa-si prezinte palmaresul pentru a fi
primit in noile asociatii profesionale, incepe sd-si
scrie biografia, insistand, la sfaturile prietenilor si
avocatilor, pe partea ,,revolutionara® O parte din
aceste ,autobiografii®, cu multe stersaturi si
corecturi, apar in volumul pregatit de Banner
Zoltan, ,,Ez is élet volt (1974)¢ tradus in limba
romand de Tudita Erd6s cu titlul ,,La capétul unei
vieti® (1999) .

1948

Lucreaza la un nou ciclu tematic Cina cea de
taind.

Traieste greu. Incepe sa-si vanda lucrurile din
casd pentru a supravietui.

Realizeaza schitele pentru monumentul Nicolae
Bélcescu'*.

Incepe corespondenta cu diferite muzee pentru
documentarea necesard realizdrii unor compozitii
cu tematica istoricd'?.

7 aprilie. Moare prietenul sdu pictorul Ioan
Crisan (Krizsan Janos).



1949

Se inscrie in sindicatul mixt de artisti, scriitori,
ziaristi din Satu Mare'**.

Realizeaza proiectul pentru infiintarea
Intreprinderii de Prelucrare a Lemnului Satu
Mare'®.

Participa la expozitia artistilor plastici din Satu
Mare si Cluj.

1950

Maria Antonescu, sotia unui colonel de cavalerie
din Brasov, cumpari cateva lucréri. Cu banii din
vanzare, artistul isi repard o parte din atelierul
distrus in timpul rdzboiului'?.

Incepe si corespondeze cu fosti colegi in care are
incredere, exprimand opinii deosebit de critice la
adresa noului regim.

Analizeazd cu luciditate realismul socialist care
»isi lasd umbrele intunecate peste creatia artistica®
Este dezamdgit si intrigat de ,,politicile publice
promovate de singurul partid care vrea sa ne faca
fericiti®

1951

20 mai. ,leri mi-am inaintat ultima cerere in
vederea pensionarii. Voi reusi sau nu, numai
Dumnezeu stie. Un lucru e sigur: eu nu voi mai
solicita asta...“!%’

1952

Dd lectii de desen tinerei Dorina Dutkay,
viitoarea pictorita de icoane pe sticla.

1953

Iulie. Moare Acatiu Gavril, fiul sdu, in varstd de
43 de ani. ,,De atunci, nici eu si nici sirmana mea
sotie nu mai suntem stdpani asupra propriei noastre
vieti, care este mai degraba o permanenta suferintd
decit o viatd linistitd, de béitranete, ii scrie un an
mai tarziu lui Kés Kéroly',

Moare pictorul Corneliu Liuba, prietenul si fostul
sdu coleg de la Academia de Arta din Budapesta,
lovit de un tramvai in Timisoara.

Moare Francisc Sirato.
Realizeaza lucrarea Punerea in mormant.

1954

22 martie. Reincepe corespondenta cu Kos
Karoly, dupé o tacere de 10 ani. Abordeaza subiecte
intime: bitranetea apdsatoare, situatia dezastruoasa
din culturd, realismul socialist pagubos, problemele
de familie. ,,Au fost zece ani foarte grei pe care ni i-a
impartit Cel de Sus. Insd am fi rezistat si poate am
mai avea si ceva putere dacd nu s-ar fi addugat la
mizeria asta §i rdutatea omeneasca fara masura care
a intregit definitiv toate greutatile acestei vieti
mizere. (...) Avem o viata de nesuportat. Traim jefuiti
intr-o bétranete neputincioasa din ce ne dau copiii
sau din vanzarea unor lucruri.“

Au un interes comun: restaurarea casei in care s-a
nascut poetul Ady Endre'®.

24 februarie. Aurel Ciupe ii comunica de ce acte
are nevoie la dosarul pentru primirea in Uniunea
Artistilor Plastici, pentru ca apoi sa fie pensionat.

22 martie. Ti raspunde lui Aurel Ciupe:

,In multe randuri am fost refuzat, ba chiar
batjocorit la cateva cereri, dar in asa masura cum
m-au facut de ras chiar niste colegi-pictori din Baia
Mare, si anume d-na Livia Agricola, care, in calitate
de secretara a filialei Uniunii Artistilor Plastici de la
Regiune, la cererea mea sa fiu primit ca membru in
corporatia din nou infiintata a artistilor, apoi sd ma
pensioneze, mi-a dat rdspuns in scris cu o intrebare
«sd-mi numesc persoanele cu care stau in legdturd».
Céand am primit raspunsul acesta... mi-am fagaduit
cd incd o datd nu ma voi umili i, dacd ag muri de
foame, nici atunci nu mi adresez inci o dati la
Uniune.

Draga Aurel, la varsta mea de 75 ani, omul nu
prea are voie sa se facd de batjocord, nici pentru
bucata de paine si nici pentru ca si fie apreciat“'*’.

25 martie. Moare prietenul sau Emil Isac.

In 1963, fiica scriitorului ii solicitd fiului
pictorului, Aurel A. Popp, corespondenta pe care a

avut-o Emil Isac cu Aurel Popp™*!.
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Aurel Ciupe il anunta cd nu a reusit sd faca nimic
in privinta pensiei sale, intrucat la Bucuresti exista o
»opinie nefavorabild“ la adresa lui'*.

Tncepe demersurile — cereri, adrese, scrisori —
pentru transformarea casei in care s-a nascut poetul
Ady Endre ,,intr-un loc de pelerinaj“'*.

1955

An plin de activitate. Participa la trei expozitii:
Expozitia Pentru Pace de la Cluj, la Expozitia
Regionala de la Baia Mare si la Expozitia
Internationala de la Varsovia, cu trei lucrdri: Elanul,
In lumind si umbra, Autoportret. Specifici:
Autoportretul din 1941 nu este de vanzare'**.

2 iunie: ,,Pensia sotiei pe luna mai mi s-a
consumat cu Festivalul de la Varsovia.”

Despre Expozitia Pentru Pace de la Cluj i scrie
critic lui $tefan Borghida: ,,Am reusit sa fac rost de
un imprumut de 200 lei, cu care am putut inchiria si
o carutd si am dus lazile la gard si dupa multe
tergiversari, in sfarsit, am pus pe trenul de la 12 lada
cea mare §i cea mica. Abia m-am putut tari acasd, ca
mi s-a facut hernie de atata efort. O expozitie nu-i
un lucru ieftin, pe deasupra m-am si imbolnavit“'*.

Dupad expozitie, la 24 iunie, scrie:

»De céteva zile mai fac in atelier una-alta, dar
pentru ceva ca lumea nu am nici putere, nici
rabdare. Intr-o astfel de stare sufleteasca am primit
prima instiintare cum cd ati expus numai unul dintre
tablouri. M-am gandit la ceva ciudat, dar cind am
citit relatarile din Utunk, am aflat si alte ciudétenii!
Pii, este vorba de o expozitie-albastru? Citind
cronica, aproape inconstient imi intreb sotia, de ce
dracu’ m-am ambitionat eu sd particip la aceasta
«expozitie-albastru»? S-a meritat si ma amestec eu
intre fetele de copii dormind si infatisarile de fantani
cu... Pace? M4 simt ca unul de tot rasul, care-si
meritd umilinta, si-mi este rusine cd am participat la
aceasta expozitie“'.

19 mai. Stefan Borghida, autorul monografiilor
Alexandru Ziffer si Ioan Crisan (Kriszan Ianos), il
anunta ca doreste sa organizeze o retrospectiva si sa
scrie o monografie Aurel Popp.
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,In legdturd cu biografia: pani la retrospectiva
trebuie sa fiu gata neapdrat macar cu un studiu mai
amplu. Dupa studiu, o s scot intr-un volum mai
mare biografia, separat in limba romana si maghiara.
Din cea din urma o sa trimitem oficial cateva sute de
exemplare si in Ungaria.

Deci, astept o scrisoare lunga si detaliata. Prima
despre copildrie, despre Cduas, unde ne vom duce
impreuna la vard, ca s am si eu ceva habar despre
impresii, despre familie etc. Discutiile personale vor
accentua apoi momentele mai importante, dandu-le
si o culoare aparte“!?’,

La interventia lui Vida Geza, in urma participérii
la cele trei expozitii, in sfarsit, este primit in UAP.
Primeste un imprumut de creatie pentru a-si putea
cumpdra panze si culori. Crezand ca il va restitui
prin lucrari, are surpriza sd constate ca jumatate din
suma de 14 500 de lei trebuie sa o ramburseze in
bani, nu in lucrari. Va fi obsedat pana la sfarsitul
vietii ca trebuie sa restituie banii.

Eugen Profeta il anunta ca Fondul Plastic ii
trimite contractul pentru lucrarea Gh. Doja.

Dupé doud luni, Aurel Popp ii rdspunde ci a primit
contractul, insa nu si banii.

Se plange cd nu are cu ce sd-si cumpere culori si

panzi'®,

1956

Pentru a-l readuce in atentie, Banner Zoltan scrie
un articol in Elére despre pictor, primul dupd 1944.

18 octombrie. Nemultumit de articol, il
apostrofeaza pe autor, pe puncte:

1. ,Tu stii si cunosti rolul meu in viata de aici din
Satu Mare, stii si cunosti staruinta mea de a avea un
statut aparte de artist, cand toti au vrut doar sa faca
confesiuni dedicate adevérurilor regimului socialist.

2. Pentru ci eu am afirmat de multe ori, mult
inaintea aparitiei articolului tiu, ci ceea ce se
intampla aici, la noi, pe taramul artei este cel mai
sofisticat neadevar.“

Banner Zoltan se scuzi: ,,Necazul este ci poate
nu am putut scrie in mod adecvat si poate acest
lucru v-a suparat“'*.



Face o prima calatorie de documentare pentru
realizarea compozitiei Horea. Viziteazi locuri si
muzee din Cluj, Alba Iulia, Sibiu, Targu-Mureg'*’.

21 octombrie 1956. 1i trimite un tablou lui
Picasso.

»Nu demult m-a vizitat un fost elev care
domiciliaza in Elvetia si sotia lui este fiica
ambasadorului Elvetiei la Paris. Amandoi au fost la
mine §i eu le-am dat un tablou cu rugamintea sa-1
arate lui Picasso (care imi este dator pana-n ziua de
azi cu zece franci, lucru pe care nu vrea sa-1
recunoasci si sa-mi trimita acei bani. A fost un
spaniol smecher si asa rimane pana-n ziua de azi).
Intr-adevir, i-au aritat acel tablou lui Picasso, care
nu a vrut si creadi ci eu, un valah mizerabil, fac
asemenea lucruri aici in Ardealul pe care Picasso l-a
alipit de mult la Uniunea Sovietica!“'*!

30 august. La implinirea varstei de 78 de ani
noteaza: ,Satu Mare, la 30 august 1956. La
aniversarea mea de 78 de ani: «Cum suporti
greutatea tot mai apdsdtoare a vietii noastre, cum
suporti aceastd confuzie care se numeste viata?
Lucrezi, pictezi, desenezi si te narcotizezi ca sd nu
vezi si sa nu auzi nimic din ceea ce fac cei care vor cu
orice pret sd ne facd fericiti?»“'**

1957

Primeste titlul de artist emerit. Refuza sa plece la
Bucuresti pentru a primi distinctia, explicand intr-o
scrisoare catre conducere cd el nu a primit si nu vrea
sd primeasca nici acum vreun premiu sau decoratie.

Este felicitat de directorul Fondului Plastic,
nimeni altul decét sculptorul Cornel Medrea, cel in
fata cdruia a pierdut licitatia pentru realizarea
monumentului dr. Vasile Lucaciu: ,,In numele
comitetului de conducere al Fondului Plastic, vd rog
sd primiti cele mai calduroase felicitdri cu ocazia
decernarii titlului de Artist emerit®
Semneazi Cornel Medrea, 23 mai 19574,

22 decembrie. Primeste textul Biografiei de
Raoul Sorban si Banner Zoltan. Este socat i, total
nemultumit, ii scrie lui Banner Zoltan: ,,Am primit
randurile tale scrise in pripa si nedatate, la fel
biografia atasata la ele, dar, pentru ca boala m-a legat

de pat si marile dureri nu mi-au permis niciun fel de
muncd, numai acum pot sd raspund.

Aceasta formd a biografiei nu o pot accepta, Zoli
draga. Iar daca si celelalte biografii care au aparut
sunt la fel, e bai mare. Eu nu am citit niciuna, de
aceea poate ca gresesc. De ce-ti scriu aceasta parere
durd a mea? Pentru a intelege acest lucru, inserez aici
pérerea marelui compozitor Verdi despre artd, care
sund in felul urmator: «Sa copiezi realitatea poate fi o
munca buna, dar sa inventezi realitatea este una mai
bund, mult mai bund.» Adica sd pictezi plaiuri,
portrete, natura moarta etc. poate fi 0 munca buna,
dar nu este artd. Arta incepe cu crearea a ceva nou,
deci cu compozitia... O viatd, care a trecut pentru a
crea lucruri noi, si anume in spiritul noutatii gandirii
artistice si sociale, nu poate fi inghesuita cu forta in
acel sablon in care probabil se poate inghesui viata
altor artisti. Nu se poate! Nu, pentru cé astfel nu ar
spune nimic despre toate acele lucruri pentru care
aceastd viatd a fost jertfita!

Apoi ati trecut aici si altceva. Ce lipseste din
aceastd biografie? Anume cd viata mea, aceastd viatd
creatoare, niciodatd nu a avut alt tel, decét crearea si
intelegerea frumosului in noi §i noi tematici,
intotdeauna cu ganduri si idei de interes general. si
chiar dacé ici-colo sclipeste cite o sugestie de acest
fel, in realitate, intreg textul este o adunatura saraca
de date, prezentate foarte, foarte schematic*!*4,

Propune infiintarea unui muzeu de arta in Satu
Mare'®.

Corespondentd cu redactia radio Osterreichische
Rundfunk'*.

Apare in Tribuna articolul lui Mircea Zaciu: ,,in
atelierul unui mare artist*.

1958

12-14 mai. Inginerul fotograf Serban Constantin
realizeazd 80 de fotografii dupa lucrarile pictorului.
Raoul Sorban ii face o vizitd grabita la Satu Mare,
fara sa lamureascd ce are de gand pe mai departe cu
,biografia“ sa'?’.

17 mai. 1i scrie lui Mihai Beniuc, presedintele
Uniunii Scriitorilor, stiindu-1 ca ,,inspirat poet
roman si iubitor al lui Ady Endre®
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Motiveaza cd, prin realizarea Casei memoriale
Ady Endre, ,s-ar putea péstra idealurile si
convingerile lui Ady Endre mai mult decat prin
orice alt monument! Aceasta este pirerea mea
pentru care insist de patru ani, pAn-acum aproape
fard niciun rezultat“'*.

Apare articolul ,,Pictura lui Aurel Popp” de
Banner Zoltdn (Papp Aurél Festészete, Korunk, Nr.
4, 1958, pp. 545-549)

25 septembrie. Inginerul Constantin Serban ii
scrie cd cele 80 de fotografii realizate dupa lucririle
sale nu i le-a cerut nimeni. Il anunti ci Raoul
Sorban probabil va fi mutat la Bucuresti, dar cd a
luat legatura cu un alt critic, ciruia nu-i stie
numele, acesta urmand sa se ocupe de
Monografie'®.

4 decembrie 1958. Cere noi informatii despre
munca la biografia sa: ,Dragd Zoltan! Mi s-au adus
tot felul de stiri despre tine, dar nu am considerat
niciuna dintre ele ca fiind pozitiva, de aceea, te rog,
scrie-mi ce este cu tine si ce este cu Raoul Sorban,
respectiv ce stii despre planurile lui in legaturd cu
mine? Eu sunt destul de bolnav, si mai mult mé lupt
cu greutdtile procurdrii lucrurilor «de lux»
(medicamente).Vai!“!*°

Editura de stat ii transmite multumiri pentru
fotografiile realizate dupa lucrarile lui, lasandu-1 sa
inteleaga cd va apare monografia in colectia
»Maestrii artei roméanesti“>!.

1959

Implineste 80 de ani. In prima parte a anului
lucreaza la amenajarea Muzeului Raional Satu
Mare'>,

Asteapta vesti de la Banner Zoltdn despre noua
variantd a biografiei.

»Satu Mare, 10 iunie, 1959: Dragul meu Zoltan!
Te-am asteptat mult la termenul de 6 mai, pentru
cd am vrut sa-ti dau si una-doud fotografii la
articolul tdu, ceea ce ar fi imbunatatit mutra
textului tdu. Nu inteleg motivul pentru absenta ta,
bénuiesc numai céd nu ai venit din cauza cd nu poti
sd-mi aduci panglicd la masina de scris. Sa nu te
retind acest lucru, vino, ca eu te primesc cu plicere
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si dacd vii cu mana goala. Multiple imbratisari.
Aurel Popp“'*.

Este preocupat de restituirea imprumutului de
3240 de lei luat de la Fondul Plastic si vrea si-1
restituie din banii care i s-ar fi cuvenit din
drepturile de autor, dupa aparitia biografiei. Ar fi
vrut si participe la Congresul UAP. i scrie lui
Banner Zoltén la 10 iulie: ,,De mult am vrut sa-ti
scriu acestea, dar nu am bani nici de timbre, de
aceia
m-am folosit de ocazie ca Olajos sa-ti ducd aceste
randuri, iar tu sd nu ma lasi balta, ci sa-mi trimiti
neaparat intreg dosarul!!!

Dupa toate acestea nu stiu ce sa cred despre
acele lucruri, pe care mi le-ai povestit in legaturd cu
editura de stat. Deci, eu am ceva datorie céitre
Ministerul Culturii, iar dacd mi se va edita curand
biografia, m-am géandit ca ar fi o modalitate
adecvata sa solicit ca din banii ce-mi revin mie sa
se plateasca acei 3240 de lei de datorie care am
facut-o in forma unui imprumut de creatie. Repet,
dupa ce nu ai fost sincer in chestiunea congresului,
acum nu am curajul sa scriu nici acolo la
editurd >,

La trei zile de la inaugurarea Muzeului de Artd
Satu Mare, doi reporteri — medici dupd cum reiese
din convorbire - inregistreazd pe banda de
magnetofon o discutie cu pictorul. Raspunsul la
intrebarea despre viitor este o sintezd a felului de a
gandi a artistului...

»51 acum as vrea sd vd pun si eu o intrebare.
Cum vedeti evolutia viitorului si cum va evolua
viata noastra in viitor?

- Pai, va rog, in doua feluri. Primul este cd vor fi
culcati toti copiii la un loc pentru ca toti sa se
contamineze de variola dacd unul este bolnav de ea.
Asta ar fi una dintre solutii. Cealalta solutie este sa
ldsam toate merele intr-un singur cos ca toate sa se
putrezeascd“'>.

Lucreaza in desen Sfarsitul lumii, Apocalipsa,
Cand va arde lumea, Cogito, Executia lui Horea.

Tnso‘git de Irina, singura lui nepoata, face o
calitorie de documentare, pornind cu trenul de la
Carei, ajunge la Cluj, Turda, Aiud, Alba Iulia, Sibiu.
Bolnav, se vede obligat sa plece spre Targu-Mures,
la medic.



1960

Presimtindu-si sfarsitul, isi aranjeazd lucrurile,
face ordine in corespondentd, articole de ziare,
fotografii, desene, schite. ,,Luni, 28 martie:
Deretic, aranjandu-mi in atelier tot ce-mi pica in
mana, desene, scrieri si intre timp ma tot bate
gandul: oare cit voi mai rezista, si daca le las aici pe
toate, cine si cum le va purta de grija“!>%?

12 aprilie. Se pregateste pentru o noud
calatorie la Cluj, Sibiu, Timisoara, dorind cu

aceasta ocazie sa-si intalneasca vechi prieteni si
cunostinte...

»Dragul meu Zoli! La sfarsitul sdptdmanii de
dupa Pasti, voi avea un drum la Cluj, si cu aceasta
ocazie ag vrea sd ma intalnesc cu multd lume. Poate
raman doua-trei zile la Cluj, iar de acolo plec mai
departe pana la Sibiu, si probabil si la Timisoara sd
vizitez muzeele“'”’.

8 august. La ora 7 dimineata, Aurel Popp
inceteazd din viatd. Peste 22 de zile ar fi implinit 81
de ani.

1966

Ianuarie . Prima retrospectiva Aurel Popp,
organizata de Muzeul Regional din Baia Mare si
Muzeul de Istorie din Satu Mare.

Apare in revista ,Arta Plastica“ un articol semnat
de Raoul Sorban si Banner Zoltan, un fragment din

Biografie.

1968

Apare monografia Aurel Popp de Raoul Sorban si
Banner Zoltan.
Expozitie retrospectiva Aurel Popp la Cluj.

1969

Incepe sa functioneze la Muzeul de Artd din Satu
Mare o sald dedicatd memoriei lui Aurel Popp, in
clddirea din curte, fostd magazie antiincendiu,
transformatd in sala de expozitie. Curator: Judit
Erdds. In 1974, exponatele sunt mutate in clddirea
principald a Muzeului de Arta.

1970

Strada Turbinei pe care era situat atelierul lui
Aurel Popp construit in 1935 isi schimbd numele in

strada Aurel Popp. Aici functioneaza ,, Atelierul
Memorial Aurel Popp“ cu intermitente, din cauza
stérii cladirii, distruse partial in timpul rizboiului si
reparatd superficial. Este inchis de multi ani.

1975

Muzeul de Artd Satu Mare organizeazd o
expozitie de desene Aurel Popp.

1978

Apare monografia Aurel Popp, varianta in limba
maghiard (Corvina Kiado, Budapesta,) semnatd
Raoul Sorban (acelasi text din monografia din 1968,
semnat in comun cu Banner Zoltan).

1979

Cu ocazia centenarului Aurel Popp - o suta de ani
de la nagtere — apare catalogul patrimonial Aurel
Popp, cuprinzind lucririle cunoscute ale pictorului,
aflate in colectiile muzeelor si in cele particulare.

2016

Se reface expozitia permanenta Aurel Popp.
Curator: Oana Mirabela Pacurar.
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! Preambul in semn de apreciere a
operei si intru amintirea ctitorilor
Capelei Familiei Popp, semnat de
Augustin Ferentiu, prim-curator
bisericesc, mai 1937, aflat la
Muzeul Judetean Satu Mare (in
continuare MJSM), in Colectia
Familiei Popp, Nr. Inv. 33 263c, f.1
2 Arhivele Nationale. Directia
Judeteana Satu Mare (in continuare
ANDJ Satu Mare) Fond Popp S.
Aurel, Nr. Inv. 31, cota 51,

filele 1-118

31dem, c. 151 ff. 1-277

4Idem, c. 282, ff. 1-63

5Idem, c. 285, ff. 1-56

6Idem, c. 286, ff. 1-47

71dem, c. 287, ff. 1-45

8 MJSM, colectia citatd, t. 99

9 ANDJ Satu Mare, fond citat,
c.17, 1. 1-87

10 MJSM, colectia citatd, f. 99

11 ANDJ Satu Mare, fond citat,
c.65,f1

12_Un sant plin de mocirla si
somnoros e Eriul,/Cu trestie pe
apd, cu papuris pe maluri,/ Dar
Crasna, Somes, Tisa si Dunarea
batrana/Pand-n Ocean, cu ele, 1i
poartd spuma-n valuri” Din Eriu
pand-n Ocean, Ady Endre,
Antologie, Editura Casa Scoalelor,
Bucuresti 1948, p. 69

13 ANDJ Satu Mare, fond citat,
c.294,f. 1

14Tdem, c. 65 1. 2

15Tdem, c. 296, ff. 1-199

16 Viata si activitatea Iui Dr. Mihai
Popp, in ziarul Satu Mare, anul
XVII, nr. 8, 12 februarie 1935,

pp- 1-2;
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17 ANDJ Satu Mare, fond citat,
c. 185, ff. 1-90

18 Idem, c. 65, f. 1

19 Aurel Popp, La capitul unei vieti,
(fragmente de jurnal si alte scrieri),
traducere de Judit Erdés, Editura
Muzeului Satmirean, Satu Mare,
1999, p. 10

20Tbidem

2l Tbidem, p. 11

22Tbidem, pp. 12-13

23 ANDJ Satu Mare, fond cit.,
c.65,f3

24 Aurel Popp, op. cit,, p. 25

25 Ibidem, pp. 29-30

26 Tbidem, pp. 30-31

27 Dumitru Daba, In cdutarea Iui
Bréncusi, Facla, Timisoara 1989,
pp. 27-28

28 Aurel Popp, op. cit., p. 35

2 Ibidem, p. 36

30 Tbidem, p. 38

31 Tbidem, pp. 39-43

32 Ibidem, pp. 43-44

33 Ibidem, p. 45

34Tbidem, p. 46

35 A Nemzeti Szalon kidllitdsainak
katalogusai 1907-1908, p. 17

36 ANDJ Satu Mare, fond citat,
c. 65,8

37 Aurel Popp, op. cit., p. 55

38 MJSM, colectia citatd, nr. inv.
5192, 5193, 5195, 5196, 5197

39 ANDJ Satu Mare, fond citat,
c.65,£9

40 Székely Bertalan (1835-1910),
reprezentant de seamd al picturii
maghiare a secolului al XIX-lea,
autorul unor compozitii cu
tematica istorica. Din 1902 este
profesor la Scoala superioara de

desen din Budapesta,
numirandu-se printre profesorii
preferati ai lui Aurel Popp.

41 ANDJ Satu Mare, fond citat,
c.29

42 Deschiderea casei-atelier, in
Szamos, Satu Mare, nr. 281,

6 decembrie, p. 4

43 Dr. Merker Marton, Tablourile lui
Aurel Popp, in Heti Szemle,

Satu Mare, anul XXII, nr. 51,

17 decembrie 1913 pp. 1-2

44 Tabloul se gaseste in Expozitia
permanenta Aurel Popp, Muzeul de
Arta Satu Mare.

45 ANDJ Satu Mare, fond citat,

c. 4, 1f. 1-85

46Tdem, c. 7, ff. 1-18 si c. 8,

ff. 1-53

47 Emanoil Bucuta, Picturd,
sculpturd, arhitecturd, graficd in
Transilvania dupd Unire si putin
inainte, in Transilvania, Banatul,
Crisana, Maramuresul, 1918-1928,
vol. IT, Bucuresti, 1929, PL. IX

48 ANDJ Satu Mare, fond citat, c.
11, ff. 1-20

49 Aurel Popp, op. cit., p. 63
50Tbidem, p. 64

SlTbidem, p. 65

52 ANDJ Satu Mare, fond citat,
c.236,f.3

53 Idem, c. 29, ff. 1-90

54 Idem, c. 209, f. 1

55 Vezi: Emil Isac, Notite din
Ardeal: Aurel Popp, Universul, 26
martie 1921; Pictura la Cluj:
Indeosebi va face senzatie aparitia
marelui pictor romédn Aurel Popp
ale cdrui lucrdiri au fost comentate
elogios de intreaga presd din



Ardeal. Universul 26 martie 1921,
Kos Karoly, Collegium Artificum
Transsylvanicorum, Sas Petér, Kés
Kidroly Publicisztikdja, Pallas
Akadémia Konyvkiadd, 2014,

pp. 101-102

56 AND]J Satu Mare, fond cit.,

c. 139, ff. 1-9

7 1dem, c. 22, ff. 1-96;

58 Popp Aurel, Valsdgban az erdélyi
képzémiivészet, in Keleti Ujsag,
30 decembrie, 1922

%9 Aurel Popp, op. cit., p. 76

60 Industria ceramicei de lux,
porcelanurile noastre, in Monitorul
Industriei din anul 1923

61 Ziarul Satu Mare, din 30 aprilie
1923

62 AND]J Satu Mare, fond citat,

c. 209

63 Ibidem

641dem, c. 38, fI. 1-61

65 Salonul Oficial, Ateneu -
Universul, Nr. 103, Vineri 7 mai,
1926; Contributia Ardealului la
Salonul Oficial, Cuvantul, 10 mai
1926, Contributia Ardealului la
»Salonul Oficial“ al picturii:
Pictorul ardelean Aurel Popp,
Indreptarea, anul VIIL, nr. 105

% ANDJ Satu Mare, fond citat,

c. 176,1.33

67 ANDJ Satu Mare, fond citat, c. 41
681dem, c. 43, ff. 1-5

Idem, c. 21, ff. 1-152

70Idem, c. 46, ff. 1-89

711dem, c. 20, ff. 1-6 si c. 108
721dem, c. 224, ff. 1-3

731dem, c. 24, f. 1

741dem, c. 139, f. 4

751dem, c. 133, f. 1

761dem, c. 45, ff. 1-4

77 Kés Karoly, Papp Aurél
mivészete, Arta lui Aurel Popp,
Erdélyi Helikon, Anul I, Nr. 6,
1928, pp. 480-481

78 ANDJ Satu Mare, fond citat,

c. 296, . 198

79 1dem, c. 49

80Idem, c. 308

811dem, c. 46, ff. 1-89

82 Emanoil Bucuta, op. cit., p. 1240
83 ANDJ Satu Mare, fond citat,

c. 151, ff. 54-62

841dem, c. 212, ff. 1-2

85Idem, c. 23, ff. 1-44

86 Idem, c. 25, ff. 1-81

87 Arhivele Nationale DJ Satu Mare,
fond citat, Corespondenti cu
Szentimrei Jend - cota 200)

88 Jdem, c. 21, ff. 1-152

89 Idem, c. 44, ff. 1-32

20Idem, c. 194

ol1dem, c. 24, fI. 1-52

%2Idem, c. 53, f. 1-8

93 1dem, c. 54., ff. 1-43

94Idem, c. ff., 1-48

9 Tdem, c. 314; Vezi si schitele
Catedralei greco-catolice de la
Muzeul de Artd Satu Mare
%Idem, c. 57, ff. 1-15

971dem, c. 59, ff. 1-9

98 Pe drumul din urma, in Satu
Mare, anul XVII, nr. 9, 17 februarie
1935, p. 1

99 AND]J Satu Mare, fond citat, c. 60
100 [dem, c. 61, ff. 1-24

101 Tdem, c. 58; Vezi si schitele
Capelei de la Muzeul de Arta
Satu Mare

102 ANDJ Satu Mare, fond citat,
c.63, M. 1-2

103 Idem, c. 27, ff. 1-2

104 Idem, c. 26, ff. 1-148

1051dem, c. 17, f. 3

106 MJSM, colectia citatd, Nr. Inv.
33 263¢,fila 1

107 ANDJ Satu Mare, fond citat,
c.17.1.45

108 Idem, c. 62, ff. 1-181

109]dem, c. 64, ff. 1-6

HO0Tdem, c. 299, f. 27

Hl1dem, c. 277

12 ]dem, c. 36

131dem, c. 17, f. 86

4 Tdem, c. 193, f. 2

15 Tbidem, ff. 3

16 Idem, c. 279, f. 1

"71dem, c. 140, f. 6

118 Tdem, c. 73, ff. 1-10
119Tdem, c. 128, ff. 1-13
120[dem, c. 151, ff. 1-277
121Tdem, c. 18, ff. 1-39
1221dem, c. 78, ff. 1-17
1231dem, c. 77, ff. 1-29
124Tdem, c. 28, f. 1

125Tdem, c. 79, ff. 1-14

126 Idem. c. 94, ff. 1-58
1271dem, c. 116, ff. 1-26

128 Tdem, c. 151, ff. 202-203

129 Tbidem, ff. 205-206
130Tdem, c. 116, filele 6, 7 si 22
131Tdem, c. 146, f. 80

1321dem, c. 116, ff. 25-56
133Tdem, c. 47, ff. 1-366 si c. 48,
ff. 1-408

1341dem, c. 49, f. 48

135Idem, c. 110, f. 6

136 Ibidem
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Postfata

Pavel Susara

Ne-am obisnuit sa vorbim despre arta
romaneascd — si nu numai despre arta plastica,
despre arte in general — intr-o perspectiva oarecum
oligarhica. Doar cétiva artisti importanti, a caror
statura s-a conturat inca in perioada interbelicd, au
dominat decenii de-a randul intregul fenomen
artistic romanesc. Vorbim, in principiu, despre
marii nostri clasici ai picturii - despre Aman,
Grigorescu, Andreescu, Luchian, apoi, in interbelic,
despre Tonitza, despre Petrascu, despre Camil
Ressu s.a.m.d. Iar aceasta perspectivd a creat un con
de umbré pentru foarte multi artisti care nu erau cu
nimic mai prejos decat cei pe care constiinta
publicd i-a ridicat pe piedestaluri cu o vizibilitate
maximad.

Noul context care s-a creat in istoria mica, dar si
in perspectiva istoriei mari, dupd 1990, a creat
posibilitatea unei priviri mai cuprinzatoare si a unei
intelegeri mai generoase. Multi artisti au fost
recuperati dintr-o uitare aproape inexplicabild, iar
altii, care erau prezenti, cunoscuti, au inceput usor-
usor sd fie priviti dintr-un unghi din care perceptia
lor este mult mai clari si din care evaluarea si
judecata operei lor pot fi mult mai corecte.

Un asemenea artist este si Aurel Popp. Un artist
greu de localizat, despre care nu se poate vorbi
sumar, pe scurt, in rezumate eficace, intrucét
personajul este de o complexitate exceptionala, atat
in ceea ce priveste aria lui de exprimare, optiunile,
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stilistica, functiile pe care le-a avut in spatiul
public, cét si ca artist, ca educator si ca om.
Revolutionar in istorie si in toate sensurile, el a fost
si revolutionar in artd, in limbaj, in general, si in
picturd, in particular, pand la un punct destinul lui
fiind, dacd nu aseméanitor, oricum intr-o rima
destul de convingatoare cu acela al lui Iulius
Podlipny de la Timisoara.

Cu o experientd central-europeana foarte
profunda, el s-a format artistic la Budapesta, la
Viena, apoi la Paris, dar cunoaste cam tot ce
inseamna nucleul de forta al imperiului, avand,
cumva, capacitatea, mai mult sau mai putin
constientd, in orice caz evidentd la nivelul
exprimarii, de a comenta dinlduntrul spatiului
artei, dinlduntrul limbajului, metabolismul si
dinamica imperiului insusi. Pictura lui este o
picturd care isi contine, oarecum, disolutia, asa
cum Imperiul Habsburgic era o structurd aparent
articulatd, cu toate functiile intregi, dar care
dinlduntru se eroda pana la limita colapsului, iar
Primul Razboi Mondial a si dus dinamica aceasta
pand la nivelul de la care nu se mai putea merge
inainte.

Daca privim arta romaneascd, in special pictura,
prin cele doud paradigme majore ale ei - cea
nordicd, reprezentatd prin scoala de la Baia Mare, si
cea sudicd, meridionald, solard, reprezentatd prin
scoala de la Balcic -, si incercdm sa-1 privim pe



Aurel Popp in spatiul acestui binom, el ar fi cumva
elementul de legatura, ar fi constiinta migranta
intre cele doud structuri, intre cele doua atitudini
fatd de limbaj, fata de vizual, in general, dar si fata
de lumea vizibila, fata de intelegerea picturii ca pe
un proces de instituire a realitatii, iar nu pe ca unul
deductiv, de extragere a imaginii din lumea
constituita, din realitatea nemijlocitd, din lumea
care existd dincolo de vointa noastra.

Scoala de la Baia Mare este un produs cultural
si simbolic tipic si definitoriu pentru viziunea,
pentru sensibilitatea si pentru spiritul lumii
central-europene, iar dacd ar fi sd
rezumdm caracteristica ei esentiald, aceasta ar sta
in faptul ca este multitematici si monostilistici. In
cadrul acestui fenomen unic, pe care il denumim
istoric ,scoala de la Baia Mare®, nu existd o
prejudecata a temelor sau a abordérii motivului.
Sunt cultivate aici, deopotriva, portretul,
compozitia, peisajul, natura moartd, scena de
interior, scena de gen s.a.m.d., dar ceea ce domind
acest fenomen nu este aria tematicd, ci aceea
formala, stilistico-expresivd, care se manifesta
printr-o anumitd cruzime a limbajului si printr-o la
fel de pregnantd prospetime a privirii, prin
incercarea de a cerceta forma si de a da limbajului
intreaga responsabilitate de a releva ceea ce a fost
identificat in procesul cercetarii.

Spre deosebire de scoala de la Baia Mare, care
este 0 scoald ,,impresionist-expresionista®, daca
putem sd-i spunem asa, cu tenta aceasta usor
paradoxala si plind de combustii interioare, de
drame abia tinute in frau, specifica intr-un anumit
fel spatiului nordic si, prin extensie, celui central-
european, Balcicul este o scoala a serenititii, a
contemplatiei. Este zona apolinicd a artei plastice
romanesti, dacd cea din Baia Mare ar putea fi
numiti zona dionisiacid. Lumii nocturne, selenare a
Baii Mari i se contrapune — dar nu in adversitate, ci
in complementaritate — lumea solard, diurna a
Balcicului. Aici, lucrurile se schimbd radical.
Balcicul este multistilistic si monotematic.
Indiferent de tipul imaginii — portret, peisaj,
compozitie, scena de gen etc. -, totul se
subsumeaza identitatii Balcicului si devine liantul

dintre Occident si Orient, lumea barbiani a
Isarlikului luminos, contemplativ, lipsit de
determindrile timpului si plin de promisiunile
aceleiasi indetermindri in ceea ce priveste spatiul.
Din punct de vedere stilistic, Balcicul ofera atatea
variante cati artisti participa la ceremonialul acestui
spatiu, la spectacolul sdu in care elementele
primordiale se intrepatrund si se coaguleaza intr-o
sinteza absolut unica.

Daci la Baia Mare aveam doar cer si munte
(evident ca si spatiul urban intra ca element
constitutiv intre cele doud elemente), Balcicul ofera
apa, ofera munte, un munte prelevat parca de pe o
planetd pe care viata s-a stins de mult, munte care a
regresat catre geologicul primordial, care si-a
pierdut atat elanul vital, cat si acea senzualitate grea
a vegetatiei, asa cum se manifestd ea la Baia Mare.
Dar, in plus, aici se adaugd un alt element, factorul
uman, ca si folosesc o sintagmad atat de draga limbii
de lemn, care este de cea mai autentic3 factura
orientald, constituind limesul specific al Imperiului
Otoman. Asadar, tot despre un imperiu este vorba
si aici, dar despre un imperiu intrat demult in
caducitate, care nu mai triieste decit prin memoria
si prin relicvele unei striluciri de altadata, ea insdsi
una destul de precard, ca stralucirea putregaiului in
noapte. Este periferia tristd a unui imperiu apus.
Diversitatea stilistica este foarte mare aici; de la
peisajele dobrogene ale lui Victor Brauner si pana
la peisajele lui Petragcu, ale lui Tonitza sau pana la
compozitiile lui Ressu, ale lui Pallady, ale lui Iser
sau ale altor nenumadrati artisti care au pictat acest
spatiu, diferentele sunt enorme. De fapt, fiecare
artist isi exprima propria stilistica induntrul unei
tematici cu o putere de atractie si cu un magnetism
cu totul iesite din comun.

Aceasta rememorare sumard a celor doi poli
importanti ai picturii romanesti este necesara
pentru a-1 aseza mai bine pe Aurel Popp in spatiul
acestui fenomen. Aurel Popp este cumva un pictor
de interstitiu, un pictor de limita, care gliseazd cu o
maxima naturalete si cu tot atita energie creatoare
dinspre Nordul intunecat si nocturn al scolii de
Baia Mare cétre lumea solara, exploziva si apolinicd
a Balcicului. El are simultan datele scolii de la Baia
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Mare - prin tentatia expresionista, prin dinamica
limbajului, prin energia compozitiei - dar are si
tipul acela de cromatica pastelatd, luminoasa,
uneori pana la incandescenta, care nu se poate
naste decét sub regimul diurn, torid, sub regimul
unui soare care nu face concesii si care nu este in
niciun fel umbrit de accidentele peisagistice, de
vegetatie, de perdele de frunze care obtureaza
péatrunderea razelor si fragmenteaza lumina, asa
cum se intdmpla in spatiul baimarean.

Dincolo de faptul cé el poate acoperi, ca imagine
globald, ambele fenomene - si fenomenul picturii
central-europene, si fenomenul picturii
meridionale —, identitatea lui este unica in spatiul
picturii romanesti prin felul in care comenteaza
disparitia unei paradigme istorice, Imperiul
Austro-Ungar, comentariul regasindu-se, implicit,
in modul in care trateazd compozitia si in care
manipuleaza limbajul. Cresterea si entropia
imperiului, in viziunea unui artist implicat activ in
mecanica istoriei, sunt translatate in actul creatiei
insesi, pictura lui Aurel Popp fiind, de fapt, o
permanentd demonstratie a mecanismului prin
care forma se instituie si dispare. Forma nu este
transferul unui motiv din lumea reald in imagine, ci
ea se plamddeste chiar in spatiul panzei, cu
mijloacele specifice, cum ar fi culoarea ca atare,
tusa, dinamica mainii. Aceleasi mijloace ale
constructiei contin in ele insele si potentialul
disolutiei, al regresului cétre inceputuri, al
prébusirii din nou in amorf.

Din punctul acesta de vedere, Aurel Popp este
unul din cei mai moderni pictori din intreaga arta
romaneascd, pentru cé el are, in mod fundamental,
constiinta relativitatii limbajului. El stie ca pictorul
nu copiazd realitatea, ci ca instituie o alta realitate.
El stie ca realitatea pe care o creeaza nu este
niciodati definitiva, este mereu la limita dintre
existentd si non-existenta. El stie ca o paradigma
artistica sau un anumit mod de intelegere a
instrumentelor picturii si a ambiantei in care
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pictura se contureazd si, finalmente, se desdvarseste
nu este unul i acelasi lucru pentru totdeauna, nu
este o realitate statica. Oricand conditiile se pot
schimba si oricand relatia pictorului cu lumea din
afard, cu instrumentarul lui si cu el insusi, cu
propria lui capacitate de a tréi se poate schimba.
Acest scepticism al lui Aurel Popp si aceasta privire
relativizanta in marea batilie a picturii cu timpul
fac din el un ,,sceptic revolutionar dacd ii putem
spune asa, daca oximoronul nu este prea agresiv,
scepticismul venind din constiinta relativitatii
limbajului, iar energia revolutionard, in mod
paradoxal, tot de acolo, pentru ci, de fapt, printr-o
asemenea atitudine, printr-un asemenea mod de
gandire, pictura se reformuleaza, isi realimenteaza
natura si vointa de a fi. El riméane unul dintre cei
mai importanti pictori romani i pentru ca reuseste
sa concilieze iconografia, marile desfasurari
compozitionale, constructia dramatica, de tip
expresionist, cu evenimentele majore ale
limbajului. Aurel Popp stie sa imbine remarcabil
aceasta vocatie de cercetator al limbajului cu
intreaga lume combustiva, tensionats,
flamboaiantd, pe care, de obicei, o cultiva pictorii
historisti. Iar daca ar fi sa cdutam surse, dacd ar fi
sd-i cdutdm strdmosi lui Aurel Popp, un stramos
invizibil, dar extrem de relevant, este Cézanne. El
nu se asaza intr-o descendenta directi fatd de
viziunea cezanniand, dar foloseste lectia lui
Cézanne, in ceea ce priveste constiinta limbajului,
intr-un mod exemplar. O preia subtil si o aduce la
un nivel de mobilitate si de dinamicd a exprimarii
atat de inalt, incat poate lega firesc, fard niciun fel
de efort, cele doud realitati constitutive ale artei
romanesti, cele doud zone de interes major, cei doi
poli definitorii, dacé le putem spune asa, cel nordic
si cel sudic. Cu alte cuvinte, locul legitim al lui
Aurel Popp este intre Nord si Sud.



Aurel Popp is born on August 30th, 1879 in the
village of Cauass a part of the old county of Salaj
(Austro-Hungarian Empire, present day Romania),
into a fourth generation Romanian family of Greek-
Catholic priests. The family has strong roots in
Cauas, and he attends the elementary school built by
his grandfather. He is five years old when his father
passes away, spurring his mother to move to the city
of Carei with her four children. There, he attends
secondary school at The Piarist High School, where
he is classmates with the future great Hungarian
poet, Ady Endre.

His talents in drawing are immediately recog-
nized by students and teachers alike. This encourage-
ment determines him not to follow in his father’s
footsteps and become a priest, as is his mother’s
wish, but to instead enroll, in 1899, at The Academy
of Fine Arts in Budapest.

After finishing his studies, the young art teacher
returns to his native region of Transylvania. He
teaches in Huedin and Satu Mare and voluntarily en-
rolls in the Imperial Army in order to get to
Vienna.

He makes the most of his time in Vienna by
regularly visiting the museums, exhibitions and art
galleries in the capital of the Secession. In the
evenings, he attends figure drawing and anatomy
courses at The Art Academy. He takes advantage of
the opportunities to see the original works of not
only the great painters, but also those of the most
representative modern artists who display in
Vienna, especially in the rooms of the new Wiener
Secession building; Edgar Degas, Cézanne, Camille
Pissarro, Alfred Sisley, Meunier, Vincent van Gogh,
Toulouse-Lautrec, Vuillard, Ferdinand Hodler,
Edvard Munch, Axel Gallén, Hans von Marées, Lud-
wic von Hofmann, Wilhelm Laage, Cuno Amiet,
Emil Rudolf Weis, and Thorn Prikker.

The young Constantin Brancusi is also living in
Vienna during this time, so there is a good chance
the two cross paths in museums and show rooms.

After his time in Vienna, Aurel Popp returns to
Satu Mare and teaches art at The Royal High School,
today called ,,Mihai Eminescu“ National College. He
studies and paints landscapes on the Somes River
and is drawn to the local folk art.

In 1908, he begins to regularly participate at the
exhibitions in Budapest, hosted by the National
Salon (Nemzeti Szalon) and The Hall of Art
(Mucsarnok).

He writes the project ,The Arts and Crafts of Satu
Mare“ and coupled with the success and results ob-
tained as a teacher, he is honored with a one-year
scholarship, which is later extended for an additional
year, to travel to France. This is how he arrives in
Paris in 1910, the year, which as André Dunoyer de
Segonzac said, ,,is a very important date in the evolu-
tion of the 20th century painting and the forming of
the contemporary art, called ‘modern’ These years
mark the end of the
Impressionist School®.

While enrolled in The Julian Academy, Aurel
Popp goes on many documentation journeys to Lon-
don, Madrid, Cologne and Diisseldorf. He stops in
Brussels for a few months, where he
attends the courses of The Art Academy, and later
works for several months at the porcelain factory in
Meissen. He travels through the Netherlands, visits
museums, and frequents the places that Van Gogh
had gone through.

Once back in Romania, he organizes an
exhibition with the works from his European
period: paintings, sculptures, plaques, drawings and
sketches. The year is 1914 and World War I would be
the event that profoundly influences his future artis-
tic career. As part of the artists’ division in the army,
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the painter Aurel Popp meets a world of suffering,
absurdity and incongruity. He draws, makes sketches
and sometimes paints. Twenty-one of his drawings
would be printed on the postcards given to soldiers
to be sent home. The war, with all its tragedies,
would leave a great mark on his work. After the war,
at his first exhibition organized in Cluj, he stands out
as one of the most representative painters from Tran-
sylvania. He becomes the leader of his generation.

Here is what the influential critic Kos Kéroly has
written about the collective exhibition:

»I am insistently searching for the 1921 art. Baia
Mare, Cluj, Sibiu, Brasov, Targu Mures, Oradea,
Arads some art comes from these places, but I must
search farther.

Satu Mare. Let us stop here. I feel my heart
beating here and I know that a lot of other people’s
hearts have beaten here. There is something here,
everything is grey, terribly greys the sky, the land, the
twisted wire fences, the dead soldier and the crows,
these dreadfully grey crows. Why does your fist sud-
denly clench and why do you, Romanian, Hungar-
ian, Saxon from Ardeal, say that this
painting tells what I also know and what I also have
inside of mes the whole curse and desperation, the
injustice and sorrow of the last six years. Then: a
wheelbarrow with a dead man and everything is grey
again. Further, The Monster from the Orient and
Equality, and I remember Totentanz (The Dance of
Death) by Holbein... Then The Convict from the Salt
Mine and The Cross of Life. Adding to all these the
Self-Portrait, we have before us a still unfinished art
work, but one with a huge
outlook. The name is not even important: Aurel
Popp. He is said to be Romanian. But for sure, the
painter is neither Romanian, nor Hungarian or
Saxon from Transylvania. For now he is not even a
native from Ardeal. But he displays what we have in-
side of us and what he wants to be expressed by all of
us, with the only difference that he has the courage
to say it, and he can, while we all who want to build
the Tower of Babel, already understand his language.
He knows his job perfectly, he does not stammer,
even more, he is a great master.

I do not praise and do not hinder. But Aurel
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Popp’s art has caused me consternation and shaken
me. Perhaps he is the only one who is already
beyond searching. He sees his target clearly and
advances straight on his way to monumentality,
which in the end is the true purpose of each art.*
His work is noticed by the important writers
from Ardeal, Emil Isac, Lucian Blaga and Octavian
Goga. They consider Aurel Popp to be the artist who
can represent Transylvania in Bucharest, the new
capital of the united Romania.
He is greatly lauded at the The Official Room in
Bucharest, in 1926, yet prefers to lead a secluded life
at home in his town of Satu Mare. The press, both
Romanian and Hungarian, consider him the greatest
painter alive from Ardeal.

Emanoil Bucuta was writing in 1929:

»Among the older painters from Ardeal, those
faithful to the great tradition, Neo-Romanticism col-
orists, pasty and grey, lingering between the bass
keys of the palette, between the primary colors, we
must bring forth Aurel Popp (or Aurel Papp). He
stands aside, in his Satu Mare, perhaps away from
the people and the new art movements. The
drawing, the incision, the great oil composition, so
many times of a social and fighting nature, present
him as a master of the craft and as a man who has
tully lived in his time... Aurel Popp is not forgotten,
although all the signs could be deceiving. The old
Ardeal has not cleared, with all the Modernism
winds which blow through all the windows left wide
open... With his plastic inclinations, not only
through years and nostalgia, Aurel Popp belongs to
this time and environment. The time and the
environment are asking for him. He can become
valuable without the fear of decline or
anachronism. Intense life is never anachronistic.”

He paints, designs monuments, but remains
secluded - a recluse. He does not join the Artists’
Colony from Baia Mare, but remains friends with
many of them.

During World War II, he prefers to stay in Baia
Sprie, where he had bought a house in 1932. In 1941
he paints a shirtless ,,Self-Portrait with the brush in
one hand and the palette in the other, as if saying
»this is all T have left.“ During the same



period he paints ,,They fight too..., a true Guernica.
The moral: people are not the only ones who fight, as
one can see the animals are running wild too.

In ,,The exhibition catalogue of the Romanian
painters from Northern Transylvania,“ Cluj, 1943, it
was written down: ,,Aurel Popp is the first one who
fulfills the Romanian genius from Ardeal in painting.
Aurel Popp makes his entrance in
painting a little after the great painters from Baia
Mare, Karoly Ferenczy, Istvan Réti and Thorma
Janos, but he does not join the School of Baia Mare.
This isolation is significant if we think that it took
place right in the vicinity of Baia Mare.”

For Aurel Popp, the true ordeal begins after the
end of war. He is unable to succeed fitting in with the
,hew world® He is refused and humiliated; he lives
from selling the objects in his house. His art does not
fall into the new ,,Socialist Realism“
anymore. His works after 1946 have meaningful
titles like The Thirst, The Famine, Storm in the
forest, The Last Supper, a cycle which began in 1948.
After 1950, at the peak of Stalinism, his works have
the titles The Burial, The Apocalypse, In the Shadow
of the Cross... He takes refuge in the past, thinking of
large compositions; Gh. Dojas
Execution, Horia’s Killing on the Wheel. He is
welcomed in the Artists’ Union in 1955, only after
the intervention of some colleagues who are
familiar with his art. Between 1950 and 1960, he
writes some of the most crushing letters of
helplessness, about old age, about ,,the darkness
which falls on the whole artistic work.*

He is extremely preoccupied to try to make the
house where poet Ady Endre was born, a place of
artistic pilgrimage. Beginning with 1954 and 1955,
he writes long insistent statements to all the
authorities from Romania and Hungary in order to
convince them that the poet’s house deserves to be
transformed into a museum. Finally, he manages to
get his message across.

Brought back to the public attention by the young
intellectuals, Mircea Zaciu writes an article in the
1958 ,Tribuna“ with an unequivocal title: ,,In the stu-
dio of a great artist“ Former apprentices and admir-
ers try to organize a retrospective and write a
monograph. Aurel Popp passes away on August 8th

1960, without succeeding in integrating himself ,,in
the new world“ where ,,a single party is trying to
make us happy*, as he had written one year before.
Nevertheless, he would see one more success; he
managed to persuade the Communist authorities to
make an art museum, the one that, after several
years, would host his works. The inauguration took
place in 1959, on which occasion he also gave an in-
terview. Although unfortunately only fragments of
the old magnetic tape, forgotten in storage, have re-
mained, they reveal a lively character, full of wit,
irony and sarcasm, inclined to speak cruel truths in
an informal language, convey unconventional
opinions about art, the society, the ,,progress®, Com-
munism, and the artist’s mission...

His sentiments about the reality of his days are
severe. It is 1959 and one of the questions sounded
like this:

»Now I would like to ask you a question. How do
you envision the evolution of the future and how will
our life evolve in the future?

His opinions are steadfast. The 1917 Revolution is
»colorful - man is made to only know his peers
when they are put in exceptional situations, such as
war and revolutions. He gives an outspoken view on
Communism, by relating it to Christianity, to the art
during Communism.

»If I am asked, I can imagine Communism as the
most noble and the best idea outside
Christianity. Do they want me to serve it? (said in a
high tone). Then why can’t I give an order so that
artists be instructed to serve this purpose in a
perfect manner? Why are kitsch works allowed to be
made? Why, as I have written in an article which,
naturally, was not published, is someone
allowed to paint a Viennese pumpkin as still life and
the painter poses in a photograph in front of the still
life as if he painted Vienna, and not the
Viennese pumpkin?“

His views are extremely firm. In the last years of
his life, in letters and private conversations, he
becomes one of the most fervent critics of
Communism. Aurel Ciupe wrote to him in 1954 that
in Bucharest ,,he found a completely
unfavorable opinion® about him.

(D.P)
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Markovits, Rodion — 437
Marx, Karl - 390

Maseau, Fix - 80

Matei, Filip - 289

Matisse, Henri - 62, 63, 90
Maxy, Max Herman - 380
Maximilian I al Sfantului
Imperiu German - 67

Mindy, Laura - 26

Marinetti, Filippo Tommaso -
62

Mohi, Alexandru (Sandor) — 25,
26, 52,59, 403

Macalik, Alfréd - 26

Madich, Imre - 75

Mathey, G. A. - 60
Maximilian V. - 60

Maurice, Denis - 80

Manu, Gh. - 60

Meunier, Constantin — 80, 87,
432,453

Medardo, Rosso — 80
Mednyanszky, Laszl6 - 138
Medrea, Corneliu - 139, 289
Medreu Sbrova, Elena - 196
Metzinger, Jean — 62

Merker, Mérton - 101, 113, 119
Michelangelo, Buonarroti - 78,
390, 398

Miciurin, Ivan Vladimirovici —
58

Mihalache, Dan - 380
Mihalache, Ion - 436

Miklés, Rosza — 84

Mildovan, Laurentiu — 60
Minulescu, Ion - 27, 94, 173,
202

Mikola, Andrés - 26, 60
Mirea, C. - 61

Moga, C. - 60

Molda, Paul - 196

Monet, Claude - 21, 80, 87, 88
Morisot, Berthe - 80

Moricz, Zsigmond - 54
Moritz, Stephanus - 429
Moscu, Alexandru - 196
Mosoiu, Alfred - 173, 435
Mubhi, Sandor - 403, 427
Munch, Edvard - 62, 80, 453



Munkdcs (baron) - 24, 59, 89
Munkacsy, Mihaly - 85, 113
Munteanu, Eugen - 424
Muradin, Jené - 173

Napoleon, Bonaparte — 391
Nagy, Imre - 438

Nagy, Lajos - 10,

Nagy, Gustav - 79

Nagy, Istvan - 139

Nagy, Oszkar - 26, 59, 399,
413, 434

Nagy-Hajos, Ilona - 26
Negosanu, Grigore — 139
Nystor, Gheorghe - 430
Nyisztor, Amalia - 26

Olah, Gyula - 143
Olteanu, Victor - 60, 196
Onofrei, Mihail - 196
Oprescu, G. - 69, 113, 434
Orosz, Gyorgy — 76

Paal, Ladislau - 69, 113
Pallady, Theodor - 21, 59, 91,
93, 196, 451

Paszk, Jend - 26

Pascu, Eugen - 26

Pasteiner, Gyula - 78, 430
Pataky, Sandor - 26

Palfi, Cornel - 313
Papatriandafil, Tache - 196
Patkd, Karoly - 26

Pavel, Pavel - 436

Pavlu, Dumitru - 35, 208, 434,
436

Pavel, Mihail - 67, 75

Paulus, Pierre — 146
Perahim, Jules - 380

Perlrott, Csaba Vilmos - 20
Perugino, Pietro - 50, 79
Petdfi, Sandor - 75, 430
Petrascu, Gheorghe - 450, 451
Petre, A. George - 30, 435
Phoebus, Alex — 196

Picasso, Pablo - 22, 24, 62, 88,
90, 91, 444

Pittner, Olivér - 26

Pissarro, Camille - 62, 80, 86,
453

Pirk, Janos - 26

Pinthus, Kurt — 139
Plamadeala, Alexandru - 196
Pop, Aurel Dionisie — 60
Popescu, Stefan - 93, 195, 196
Popescu, Vasile — 196

Popea, Elena - 183, 289

Popp, Alexandru - 60, 196, 289,
438

Popp, Acatiu, Gavril - 66, 443
Popp, Augustin I. - 440

Popp, Dariu - 27, 435

Popp, Ioan - 67, 77, 112, 430,
437

Popp, Irina — 442

Popp, Maria - 430

Popp, Mihai - 27, 67, 430, 431,
439

Popp, Octavian - 27, 67, 430,
431, 439, 441

Popp, Petru - 429

Popp, Sabin - 61, 196

Popp, Samuil - 429, 430
Prikker, Thorn - 80, 453
Profeta, Eugen - 44

Prometeu - 89, 93

Rakssanyi, Dezso - 58, 85
Raffaélli, Jean Francois - 21, 62
Radulescu, Mircea - 435

Rea Radu, Silvia - 60
Rebreanu, Liviu - 27, 29, 173,
206, 435

Redon, Odilon - 80

Ressu, Camil - 139, 140, 380,
434, 450, 451

Ressu, Matei — 60

Réti, Istvan — 69, 70, 442
Rembrandt - 50, 79, 390, 431
Renoir, Pierre-Auguste - 21, 62,

88

Rippl-Ronai, Jozsef — 139
Rysselberghe, Van Théo - 80
Rodin, Auguste - 62, 80

R6th, Ferenc - 26
Rottenhammer, Hans - 50
Rosza, Miklos - 58, 84, 431
Rousseau Henri, le Douanier -
21,57, 96

Roussel, Ker-Xavier - 80
Rouault, Georges - 21

Rubens, Peter Paul - 50, 79, 431
Rudnay, Gyula - 139

Samurcas, Tigara - 202
Sasu, Valer — 427

Scarlat, Grigore - 407
Sciueru-Teclu, Janeta — 60
Schiele, Egon - 37, 147, 148
Schweitzer-Cumpina, R. - 380
Shakirov, Sebestyén - 26
Shaw, George Bernard - 381,
385

Segal, Arthur - 21

Segantini, Giovanni - 75
Sever, Dan - 436

Seurat, Georges - 80, 88, 89
Sidl4, Ferenc — 139, 140, 143,
144, 148, 433

Signac, Paul - 89

Simon, Lucien - 80

Simu, Flaviu - 424
Simionescu, Aurel — 60
Signorelli, Luca - 79

Sisif — 223

Sisley, Alfred - 21, 62, 80, 96,
453

Slevgot, Max - 80
Smigelschi, Victor — 439
Somogyi, Guszti - 10
Soroceanu, Th. - 196
Sopronyi, Maria - 429, 430
Sperantia, E. — 435

Sterl, Robert - 146

Steriade, Al Jean - 21
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Strambu, Ipolit - 196

Székely, Bertalan - 30, 49, 50, 57,
58, 69, 75, 85, 86, 87,112, 113,
143, 225, 226, 293, 381, 387, 430,
431, 432

Szinyei, Merse Pal - 75, 113
Szentimrei, Jen6 - 442

Szopos, Sandor - 60, 438
Szolnay, Sandor - 60, 438, 442
Suba, Dani - 26

Septelici, Dimitrie — 310

Serban, Constantin — 445

Sirato, Francisc - 29, 61, 139, 140,
145,173, 443

Sorban, Raoul - 53, 55, 60, 70, 79,
380, 442, 445, 447

Stefanescu, I. D. — 439

Tantal - 223

Tatz, Kalman - 15, 97, 139
Tatz, Laszlo - 15, 139
Tatarescu, Gheorghe - 195, 202
Tecly, I. - 60

Teutsch, Mattis — 60
Theodorescu-Sion, Ion - 21, 61,
139, 195, 289

Thorma, Janos (Ioan) — 11, 13, 69,
70, 173, 388, 434, 442

Tibor, Ernd - 26
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Titian - 50

Tompa, Mihaly - 75

Tonitza, Nicolae — 21, 24, 27, 28,
29, 30, 32, 33, 35, 37, 59, 63, 93,
94,113, 139, 140, 142, 145, 148,
171,173, 189, 191, 208, 381, 385,
402, 434, 435, 450, 451

Téth, Gyula - 26, 139, 433, 435
Touissaint, Gaston — 80
Toulouse-Lautrec Henri de - 80,
453

Trakl, Georg - 146, 191

Trefort, Agoston - 431

Troteanu, Petru Remus - 28, 434
Trucinsky, I. - 60

Tscheik, Ernd - 10

Udvardy, Ignac - 26

Vadiasz, Miklds — 138, 139
Vaida-Voevod, Alexandru - 27,
173,202, 436, 438

Vallotton, Felix — 80, 145

Van Gogh, Vincent - 21, 22, 61,
62, 63, 80, 85, 87, 89, 90, 453
Vaszary, Janos — 138, 139
Velazquez, Diego - 49, 67, 79, 90,
94, 431

Veresciaghin, Vassili - 183

Verona, Arthur Garguromin - 195

Vermont, Nicolae — 195
Vidovszky, Béla - 139

Vida, Geza - 380, 444

Vidu, Ion - 206

Vigeland, Gustav - 80

Villon, Jaques - 145
Viorescu, Leon - 196
Visconte, Henry - 196
Vladimirescu, loana — 426
Vlidescu, Constantin — 142
Von Marées, Hans — 80, 453
Von Hofmann, Ludwic — 80
Vorel, L. Lascar - 21
Vorosmarty, Mihaly - 75, 430
Vuillard, Edouard - 80, 145, 453

Wacker, Rudolf - 147
Wiégner, Mano6 - 85

Weis, Emil Rudolf - 80, 453
Whistler, James - 21, 80

Zaciu, Mircea — 148, 381, 383, 441,

445, 455

Zador, Istvan — 139

Zamfirescu, George Mihail - 27,
30, 173, 435

Ziffer, Alexandru (Sandor) - 23,
25,27, 30, 31, 33, 59, 60, 63, 173,
182, 380, 399, 413, 444

70, Henri-Achille — 145



Portretul artistului Aurel Popp
realizat de Alexandru Ziffer in 1936,
ulei pe panzd, 0,570 x 0,670, semnat,
datat stanga sus, Muzeul de Artd Satu
Mare / 31

Autoportret, 1907, creion pe hartie,
semnat datat dreapta jos / 32

Autoportret, 1920, ulei pe carton
semnat, datat dreapta sus / 32

Autoportret (1926?) ulei pe carton,
0,490 x 0,320 nesemnat, nedatat,
Muzeul de Artd Cluj-Napoca / 33

Iosif Fekete, Portretul pictorului
Aurel Popp, 1955, ghips / 68

Nud, ulei pe carton, 70 x 50 cm,
semnat stanga jos, Colectia Pavel
Susara / 102

Nud, 1910, datat dreapta sus, Paris,
Muzeul de Artd Satu Mare /103

Nud, 1910, schite Paris, Muzeul de
Arta Satu Mare /104

Nud, 1910, schite Paris, Muzeul de
Arta Satu Mare / 105

Nud, 1910, schite Paris, datat dreapta
sus, Muzeul de Arta Satu Mare / 107

Nud, 1910, datat dreapta sus, schite
Paris, Muzeul de Artid Satu Mare / 107

Nud, 1910, schite Paris, Muzeul de
Arta Satu Mare /108

Nud, 1910, schite Paris, Muzeul de
Arta Satu Mare /109

Nud, 1910, schite Paris, Muzeul de
Arta Satu Mare /110

Nud, 1911, schite Paris, datat stinga
jos, Colectie privatd / 111

Centrul vechi la Satu Mare, 1911,
ulei pe panzd, 0,425 x 0,590, Muzeul
de Arta Satu Mare / 112

Strada din Eger, 1918, ulei pe panza,
semnat, datat stanga jos, Colectie
privata

Prizonieri, 1916 (iunie), ulei pe
carton, 0,410 x 0,340, semnat, datat
stanga jos, cu creion negru, inscriptie
autografd stinga jos: Olasz front
(frontul italian), K6t6r6 orosz fogjak
(Prizonieri rusi spargdtori de piatrd),
Muzeul de Artd Satu Mare / 113

Miner din ocna, 1912, ulei pe carton,
0,400 x 0,325, semnat, datat stinga jos,
zgériat in pasta, Muzeul de Artd Satu
Mare / 114

Minerii, 1912, ulei pe placaj,

0,690 x 0,500, semnat si datat dreapta
jos, zgériat in pasta: Costiui, Muzeul
de Arti Satu Mare / 115

In gradina, 1920, ulei pe panza, 1,150
x 1,450, semnat si datat dreapta jos, cu
negru, inscriptie autografa in stinga

jos, negru:... INTERROMPU LE 1 ER

AQOUT 1914, AU SON
DESCLOCHES MIDI, LORSQUE
JAI RECU MA CONVOCATION
POUR LA GUERRE MONDIALE...
(Intrerupt la 1 august 1914, la sunetul
clopotului de amiaza, cind am primit
ordinul de chemare pentru rizboiul
mondial...) Muzeul de Arta Satu Mare
/121

Femeie citind, ulei pe panza,

0,700 x 0,880, semnat dreapta jos, cu
negru (Reproducere din ,,Aurel Popp
Catalog patrimonial®, 1979)

(Distrus la revolutie in decembrie
1989, la Muzeul de Arta Nationala) /
128

Femeie cu umbrela, 1939, ulei pe
panzi, 1,110 x 0,890, nesemnat,
nedatat, Colectie privata / 129

Pianina rosie, 1941, ulei pe panzi,
1,170 x 0,930, semnat si datat stanga
jos, cu rosu, Muzeul de Artd Satu
Mare / 130

Cand va arde lumea, 1959, cirbune
pe hartie de calc, 0,690 x 0,850,
semnat, datat dreapta jos, inscriptia
autografd dreapta jos ,,Cand va arde
lumea“, Muzeul de Artd Satu Mare /
138

Azi, miine, poiméine, 1949, (leri, azi,
maine), tripticd, creion pe hartie, 3
desene intr-un passe-partout, 0,275 x
0,195, semnat stanga sus, Muzeul de
Arta Satu Mare / 149, 150, 151
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Pro Patria, 19252, ulei pe panza,
semnat dreapta jos, cu negru / 154

Pro Patria, 19277, ulei pe panza,
0,350 x 0,500 (din arhiva artistului) /
154

Pacat... Pacat..., 1922, ulei pe panza,
Casa Regala a Roméniei / 155

Ostas mort, 1917 februarie, creion pe
hartie 0,310 x 0,430, semnat, datat
dreapta jos (studiu pentru Pacat...
Picat...), Muzeul de Artd Satu Mare /
155

De pe front, 1916, creion pe hirtie,
semnat si datat dreapta jos, Muzeul de
Arta Satu Mare / 156, 157

In transee, 1916, creion pe hartie,
semnat i datat dreapta jos / 158

In transee, 1916, creion pe hartie,
semnat si datat dreapta jos / 159

Scena de pe front, 1916, creion pe
hartie, semnat, datat stanga jos / 160

Transportul munitiei, 19162,
creion pe hartie, 0,450 x 0,315,
nesemnat, nedatat, Muzeul de Arta
Satu Mare / 161

in transee (studiu de pe front), 1916,
creion pe hartie, 0,450 x 0,320,
nesemnat, nedatat, Muzeul de Arta
Satu Mare / 162

De pe front, 1916, creion pe hartie,
0,450 x 0,320, nesemnat, nedatat,
Muzeul de Artd Satu Mare / 163
Transee, 1916, cirbune pe hartie,
semnat, datat stanga jos, Muzeul de

Arta Satu Mare / 164

Transee, 1916, cirbune pe hartie,
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0,275 x 0,445, semnat, datat dreapta
jos, Muzeul de Artd Satu Mare / 164

Transee, 1916, cirbune pe hartie,
0,275 x 0,445, semnat, datat dreapta
jos, Muzeul de Arta Satu Mare / 164

In transeele din Wolhynia, 1916,
0,280 x 0,440, creion pe hartie, semnat
si datat dreapta jos, inscriptie
autografd: Futd arok Walhyniai
allasokban (transee pe pozitiile din
Wolhynia), Muzeul de Arta Satu Mare
/164

De pe front, 1916, cirbune pe hértie,
semnat, datat dreapta jos, Muzeul de
Artd Satu Mare / 165

Transee, 1916, carbune pe hartie,
semnat, datat dreapta jos, Muzeul de
Arta Satu Mare / 165

Capela unititii, 1916, creion pe
hartie, 0,270 x 0,365, semnat, datat
stanga jos. Inscriptie autografa: Capeld
de campanie Septin / 166

Bucatarie de campanie (studiu),
1916, sepia pe hartie, 0,295 x 0,460,
semnat, datat stanga jos, frontul
italian, Muzeul de Arta Satu Mare /
166

Popota ofiterilor, 1916, de pe frontul
italian, nesemnat, nedatat / 166

De pe front, 1916, cirbune pe hértie,
semnat, datat dreapta jos, Muzeul de
Arta Satu Mare / 167

Bucatirie de campanie, 1916,
carbune pe hartie, 0,240 x 0,265,
semnat, datat dreapta jos, frontul
italian, Muzeul de Arta Satu Mare /
167

Bucatarie de campanie, 1916,

carbune pe hartie, 0,245 x 0,310,
semnat, datat dreapta mijloc, frontul
italian, Muzeul de Arta Satu Mare /
167

Portrete de ofiteri (transee), 1916,
creion pe hértie, 0,230 x 0,250,
semnat, datat dreapta jos, frontul
italian, Muzeul de Arta Satu Mare /
168

Portrete de ofiteri, 1916, semnat,
datat dreapta sus, frontul italian,
Muzeul de Artd Satu Mare /168

Portrete de ofiteri, 1916, semnat,
datat dreapta sus, frontul italian,
Muzeul de Artd Satu Mare / 168

Portrete de ofiteri, 1916, semnat
dreapta sus, frontul italian / 168

Portrete de ofiteri, 1916, semnat,
datat stanga sus, frontul italian,
Colectia familiei Popp / 169

Portrete de ofiteri, 1916, semnat,
datat dreapta sus, frontul italian,
Colectia familiei Popp / 169

Portrete de ofiteri, 1918, semnat,
datat dreapta sus, frontul italian,
Colectia familiei Popp / 169

Adevaratul invingitor, 19212

semnat stdnga jos, ulei pe panza
(reproducere din Erdély Helicon 1928,
pagina 486) / 170

Cine-1stie? (1916-1933), (detaliu),
ulei pe panza, semnat, datat stinga
jos, Muzeul de Arta Satu Mare / 172

Exclusii, (1928) ulei pe panzi, 2,000 x
1,520, semnat dreapta jos, Muzeul de
Arta Satu Mare / 174

Noul Christ, 1925, ulei pe panza,
0,735 x 0,605, semnat, datat dreapta



jos, cu creion negru, Muzeul de Artd
Satu Mare / 178

Cine-1stie? 1916-1935, ulei pe panz,
1,150 x 2,000, semnat, datat stanga jos
cu brun, Muzeul de Arta Satu Mare /
184, 185

Atacul (1916-1935), ulei pe panzi,
1,170 x 2,000, semnat, datat stanga jos,
cu brun, Muzeul de Artd Satu Mare /
186, 187

Atacul (1916-1935), (detaliu), ulei
pe panza, semnat si datat stinga jos,
cu brun, Muzeul de Arti Satu Mare /
188,192,193

Cine-1 stie? 1916-1935 (detaliu), ulei
pe panzi, 1,150 x 2,000, semnat, datat
stanga jos cu brun, Muzeul de Arta
Satu Mare /194

Balaurul, 1930, semnat, datat stinga
jos, 1,800 x 1,250, Muzeul de Arta
Satu Mare / 197

Atacul, 1937, ulei pe panza, semnat,
datat stanga jos, 0,260 x 2,000, Muzeul
Judetean Targu-Mures / 198, 199

Protest impotriva razboiului, 1925,
ulei pe panzi, semnat stanga jos,
Muzeul Memorial ,Octavian Goga®,
Ciucea (in revista Luceafdrul din
ianuarie 1936, anul II, nr. I, lucrarea
apare sub titlul Cine stie de el) /
200, 201

Exclusii, 1921, ulei pe panzi, 0,865 x
0,630, semnat dreapta jos, Muzeul de
Artd Satu Mare / 203

O inmormaéntare de prizonieri in
Siberia, 1919, ulei pe panza,
reproducere din revista Transilvania,
Banatul, Crisana, Maramuresul, 1918-
1928, volumul II, Bucuresti, 1929,

plansa VIII, Colectia Onisifor Ghibu
(Acelasi motiv este tratat intr-o
lucrare cu titlul

Ultima parada aflatd la Muzeul
Judetean de Arti «Centrul Artistic
Baia Mare») /204

Atacul cu gaze, ulei pe panzi, 1,000 x
1,200, nesemnat, nedatat, Muzeul
Judetean de Artd «Centrul Artistic
Baia Mare» / 205

Cain, 1940, ulei pe placaj, 0,577 x
0,398 cm, semnat dreapta jos cu
negru, pe verso, cu creionul: Dragul si
bunul meu prieten Nicolae Vamfalvi
cu sincera afectiune, Muzeul de Arta
Cluj-Napoca / 209

Tradatorii, 1921, ulei pe carton,
0,735 x 0,605, semnat, dreapta jos,
zgariat in culoare (Reproducere din
albumul ,,Aurel Popp“ de Raoul
Sorban si Zoltdn Banner, 1968) / 210

Sfanta familie, 1928, (pe verso cu
creionul 1937) ulei pe placaj,

0,480 x 0,570, semnat stanga sus, cu
creionul Colectia familiei artistului
(Reproducere din albumul ,,Aurel
Popp“ de Raoul Sorban si Zoltdn
Banner, 1968) / 211

inmormantarea proletarului 19262,
ulei pe panzd, semnat, datat dreapta
jos 0,735 x 0,965, Muzeul de Arta
Cluyj-Napoca / 212, 213

Scaietii, 1921, ulei pe panza,
(Reproducere din albumul ,, Aurel
Popp“ de Raoul Sorban si Zoltan
Banner din 1968); In revista
Luceafarul din ianuarie 1936, anul II,
nr. I, lucrarea apare sub titlul Goniti
de soarta / 214

Egalité, 1925, ulei pe panza,

(Reproducere din albumul ,, Aurel
Popp“ de Raoul Sorban si Zoltdn
Banner, 1968) / 215

Setea, 1943, ulei pe panza, 0,840 x
0,700 (Reproducere dupa fotografii
din colectia artistului) /216

Denuntatorii, 1959, carbune pe calc,
0,415 x 0,320, semnat, datat stinga
jos, Muzeul de Artd Satu Mare / 217

Primul foc, 1924, ulei pe panza, 0,730
x 1,050, semnat, datat stanga jos, cu
negru, Muzeul de Artd Satu Mare /
218,219

Si stramosii nostri, 1924, ulei pe
péanzd, 0,740 x 0,940, semnat, datat
stanga sus, cu negru, Muzeul de Artd
Satu Mare / 220, 221

Elanul, ulei pe panza, 1,250 x 1,000,
semnat, datat stinga jos, MNAR,
Galeria de Artd Roméneasci
Moderna / 224

Doborirea copacului, 1940-19537,
ulei pe placaj, 1,500 x 1,250, semnat
stanga jos (Reproducere din albumul
»Aurel Popp“ de Raoul Sorban si
Zoltdn Banner, 1968) / 227

Si ei..., (lupta pe viata si pe moarte),
19532, ulei pe panza, nesemnat,
nedatat, 1,440 x 1,700, Muzeul de Arta
Satu Mare / 228, 229

Si ei... 19532 (Schitd), creion pe
hartie, 0,085 x 0,145, nesemnat,
nedatat, Muzeul de Artd Satu Mare /
230

Si ei luptd, ulei pe carton, semnat
stanga jos, Colectie privatd/ 231

Bivolii, 1953, carbune si creion pe
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hartie, nesemnat, nedatat (Din
caietele artistului) / 231

Caii, 1958, semnat, datat dreapta jos,
reproducere dupa fotografiile
artistului / 232

Cai speriati, 1945, cirbune si ulei pe
panza, 0,800 x 1,000, Muzeul de Arta
Satu Mare / 232

Cai speriati, 1945%, cirbune si ulei pe
panza, 0,800 x 1,900, semnat, datat
dreapta jos, Colectie privata / 233

Ciratul bustenilor, ulei pe placaj,
0,650 x 0,960, nesemnat, nedatat
(Reproducere din albumul ,,Aurel
Popp” de Raoul Serban si Zoltan
Banner, 1968) / 233

Cursi de cai 19537 (Intrecere de cai
pe Pusta Hortobagy), 0,470 x 0,370,
semnat, datat stdnga jos, ulei pe panza
lipita pe carton, Colectia

dr. Viorel Ciubota / 234, 235

Muncitori forestieri, 1952, ulei pe
panza, 0,670 x 0,827, semnat, datat
stanga jos, Colectia Pavel Susara / 236,
237

Taietorii de lemne, 1928,
(Rostogolirea trunchiului), ulei pe
panza, 0,738 x 0,935, semnat dreapta
jos cu negru, Muzeul de Artd
Cluj-Napoca / 238, 239

Butinarii, ulei pe placaj, 0,940 x 0,740,
nesemnat, nedatat, Muzeul Judetean
de Arti «Centrul Artisitic Baia Mare»
/240

Bolovanul, (unde-s doi puterea
creste), 1950, ulei pe panza, 1,240 x
1,190, semnat dreapta jos
(Reproducere din albumul ,,Aurel
Popp” de Raoul Serban si Zoltan
Banner, 1968)/ 241
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Furnici, 1928, ulei pe panza, Colectia
Rene Triebl / 243

Cu parghii, 1951-1952¢, carbune pe
placaj, 1,280 x 2,050, nesemnat,
nedatat, Muzeul de Artd Satu Mare /
244

Cu parghii, 1951-19522 (detaliu) /
246

Cu parghii (Rostogolirea
trunchiului), ulei pe panza, 0,375 x
0,675, semnat si datat dreapta jos cu
creion chimic, (Fotografie din colectia
artistului) / 247

Transportul bustenilor, 1950, ulei pe
placaj, 0,825 x 1,220, MNAR, Galeria
de Arti Roméaneascd Moderna / 248,
249

Ridicatori de busteni (ridicarea
busteanului), 1955, ulei pe panza,
semnat si datat dreapta jos,
(Reproducere din ,,Aurel Popp
Catalog patrimonial®, 1979) / 250

Moartea padurii, cirbune si ulei pe
panzi, 2,300 x 1,800, nesemnat,
nedatat, Muzeul de Artd Satu Mare /
251

Moartea padurii, 19452, ulei pe
placaj, 0,940 x 0,740, semnat stinga
jos (Fotografie din colectia artistului) /
252

Ultima lovitura, reproducere dupa
colectiile de fotografii alb negru ale
artistului, realizate de Serban
Constantin / 253

Edecarii 1926, ulei pe panza, 0,385 x
0,535, semnat, datat stanga jos,
Muzeul Térii Crisurilor, Oradea /
254,255

Pescari scot navodul, 1924-1926¢,
ulei pe panzd, 0,420 x 0,610, semnat si
datat stinga jos cu negru (Din
albumul ,,Aurel Popp®, Corvina
Kiado, 1978) / 256

Miscarile din avant (studiu) / 257

Carutasul osean, 1928?, ulei pe
panza, 1,250 x 1,500, nesemnat,
nedatat, Muzeul de Artd Satu Mare /
258,259

Carutasul osean, 1928? (detaliu) /
260, 261

Car cu bivoli, 1926, ulei pe placaj,
0,680 x 0,480, semnat dreapta sus
Colectie privata / 262, 263

Aratul greu, 1920, tempera si
carbune pe panzi, 1,395 x 1,680
nesemnat, nedatat, Muzeul de Arti
Satu Mare / 264, 265

Car cu bivoli, 1959, ulei pe placaj,
0,350 x 0,750, semnat si datat stanga
jos cu negru, Muzeul de Artd Satu
Mare / 266, 267

Car cu bivoli, 1959 (detaliu) / 268,
269

Saci de grau, 1936, ulei pe placaj,
0,940 x 0,740, semnat si datat stinga
jos cu negru /270

Secerisul, 1940 - 19462, ulei pe panza,
0,840 x 0,700, nesemnat, nedatat,
Muzeul de Artd Satu Mare / 271

Secerisul, 1940 - 19462 (detaliu) /
272,273

Transportul snopilor pe arie, 1944,
ulei pe panza, 0,845 x 0,705, semnat,
datat stinga jos cu creion negru,



Muzeul Judetean de Artd «Centrul
Artisitic Baia Mare» / 274

Seceratorii, 1952, ulei pe placaj, 0,600
x 0,700, semnat stdnga jos cu negru,
(Reproducere din albumul ,,Aurel
Popp” de Raoul Serban si Zoltan
Banner, 1968) / 275

Melitatoarele, 1926, ulei pe panzi,
0,850 x 0,750, semnat si datat stinga
jos, Colectie privatd / 276, 277

Melitatoarele, 1926 (detalii) / 278,
279

Culegatori, 1942-19432 ulei pe placaj,
semnat dreapta jos, Colectie privata, /
278,279

Sic itur ad astra, 1936-19482, ulei pe
placaj, 1,250 x 0,460, nesemnat,
nedatat, neterminat / 280

Electrificarea, 1946-1948%, ulei pe
panzi, 2,010 x 0,960, nesemnat,
nedatat, Muzeul de Arta Satu Mare /
280

Inalti tensiune, 1942, ulei pe placaj,
1,070 x 0,720, semnat si datat dreapta
jos cu negru (Baia Sprie), Muzeul de
Artd Satu Mare / 281

Electrificarea, 1946-1948? (detalii) /
282,283

Culesul merelor, 1935, (detaliu)
(Baia Sprie), ulei pe panza, 1,240 x
0,950, semnat si datat stanga jos cu
creion negru, Muzeul de Artd Satu
Mare / 284

Seceritorii, 1938, ulei pe placaj,
semnat, datat stanga jos cu negru,

Muzeul de Arta Targu-Mures / 285

Culesul merelor, 1935, (Baia Sprie),

ulei pe panza, 1,240 x 0,950, semnat si
datat stinga jos cu creion negru,
Muzeul de Arta Satu Mare / 286

Casa omului, casa Domnului, 1926
ulei pe panza, 0,645 x 0,825

semnat stinga jos (Reproducere din
albumul ,,Aurel Popp” de Raoul
Serban si Zoltdn Banner, 1968) / 292

Plopii, 1937 (detaliu), ulei pe panza,
1,111 x 1,000, semnat, datat dreapta
jos, cu negru, Muzeul de Artd Satu
Mare / 294

Plopii, 1937, ulei pe panzd, 1,111 x
1,000, semnat, datat dreapta jos, cu
negru, Muzeul de Artd Satu Mare / 295

Exploatarea nisipului (Carute in
apd), 1936 (detaliu), ulei pe panzi,
1,000 x 0,900, semnat, datat stanga jos
cu negru, Muzeul de Arta Satu Mare /
296

Exploatarea nisipului (Carute in
apd), 1936, ulei pe panzd, 1,000 x
0,900, semnat, datat stinga jos cu
negru, Muzeul de Artd Satu Mare /
297

Peisaj din Baia Sprie, 1941

(detaliu), ulei pe panzi, 1,220 x 1,610,
semnat, datat dreapta jos,

Muzeul de Arta Satu Mare / 298

Peisaj din Baia Sprie, 1941, ulei pe
panzi, 1,220 x 1,610, semnat, datat
dreapta jos, Muzeul de Artd Satu Mare
/299

Stradé din Baia Sprie, 1938

(detaliu), ulei pe panzd, 0,950 x
1,230, semnat, datat dreapta jos,
Muzeul de Arta Satu Mare / 300

Stradé din Baia Sprie, 1938, ulei pe
panza, 0,950 x 1,230, semnat, datat

dreapta jos, Muzeul de Artd Satu Mare
/301

Dumineca dupa masa, 19402
(detaliu), ulei pe panzd, nesemnat,
nedatat, 1,130 x 1,280, Colectie privata
familia Sasu / 302

Dumineca dupa masa, 19402, ulei pe
panzd, nesemnat, nedatat, 1,130 x
1,280, Colectie privatd familia Sasu /
303

In dosul surii, 1925 - 19267, ulei pe
carton, 0,680 x 0,480, semnat, datat
stanga jos, cu negru, Muzeul de Arta
Satu Mare / 304

De vorba (in dosul surii),

nesemnat, nedatat (Din albumul
»Aurel Popp, Corvina Kiado, 1978)
/306

Peisaj din Baia Sprie, 1939, semnat,
datat dreapta jos (Din albumul
»Aurel Popp“, Corvina Kiado, 1978)
/307

Spre casa (De la lucru), 1940-1946?,
ulei pe placaj, 0,850 x 0,700,
nesemnat, nedatat (Din albumul
»Aurel Popp“, Corvina Kiado, 1978)
/307

Vedere din Bucovina, 1916, ulei pe
carton, 0,450 x 0,330, semnat, datat
stdnga jos, Muzeul Memorial
,Octavian Goga*, Ciucea / 308

Peisaj cu copaci (pe malul
Somesului), 1921, ulei pe carton,
semnat, datat stanga jos / 309

Pe prispa, 1928, pastel pe hartie,
0,800 x 0,900, semnat, datat dreapta
jos, Muzeul de Artd Satu Mare / 312,
313
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Pe prispa, 1928 (detaliu) / 314, 315

In sat (Baia Sprie), nesemnat (Din
albumul ,,Aurel Popp“ de R. Sorban
si Z. Banner, 1968) / 316

La poartd, 1926 (Din albumul ,,Aurel
Popp®, Corvina Kiadoé, 1978) / 316

In sat (Baia Sprie), ulei pe carton,
semnat stanga jos, 0,340 x 0,220 cm,
Colectia dr. Cornel Palfi / 317

Peisaj din Baia Sprie, 1935, ulei pe
panza, 0,620 x 0,500, semnat stanga
jos (Din albumul ,,Aurel Popp® de R.
Sorban si Z. Banner, 1968) / 317

Peisaj din Baia Sprie (detaliu), ulei
pe placaj, 0,490 x 0,690, nesemnat,
nedatat, Muzeul de Arta Satu Mare /
318

Peisaj din Baia Sprie, ulei pe placaj,
0,490 x 0,690, nesemnat, nedatat,
Muzeul de Artd Satu Mare / 319

Réul Sasar, 1939, (Baia Sprie), ulei pe
panza 1,300 x 1,100, semnat dreapta
jos (Din albumul ,,Aurel Popp® de R.
Sorban si Z. Banner, 1968) / 320

Peisaj din Baia Sprie, ulei pe panza,
semnat dreapta jos (Din albumul
»Aurel Popp“ de R. Sorban si

7. Banner, 1968) / 321

In poarti, 19367, ulei pe panza,
nesemnat, nedatat (Din albumul
»Aurel Popp“ de R. Sorban si

7. Banner, 1968) / 322

Peisaj cu capite, 1926-19272,

ulei pe carton, 0,450 x 0,580, semnat,
datat stanga jos cu negru,

Casa memoriala Ady Endre

Satu Mare / 323
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In frunzis (Fantina mea) 1939
(detaliu), pastel pe hartie,
0,720 x 1,010, Muzeul de Arta
Satu Mare / 324

In frunzis (Fantina mea) 1939,
pastel pe hartie, 0,720 x 1,010,
Muzeul de Artd Satu Mare / 325

La soare, 1939 (detaliu), (Baia Sprie),
ulei pe placaj, 0,900 x 0,600, semnat,
datat, stanga jos, cu negru, Muzeul de
Artd Satu Mare / 326

La soare, 1939 (Baia Sprie), ulei pe
placaj, 0,900 x 0,600, semnat, datat,
stanga jos, cu negru, Muzeul de Artd
Satu Mare / 327

Nori, 1939, ulei pe placaj, 0,580 x
0,660, semnat, datat dreapta jos,
Muzeul de Artd Satu Mare / 328

Cer innorat, 1930, ulei pe placaj,
semnat, datat dreapta jos, Muzeul de
Arta Satu Mare / 329

Furtuna in padure, 1947 (detaliu),
ulei pe panza, 1,200 x 0,900,
nesemnat, nedatat, Colectie privata /
3310

Furtuna in padure, 1947, ulei pe
panzi, 1,200 x 0,900, nesemnat,
nedatat, Colectie privatd / 331

Crucea vietii, 19552, cirbune pe
panza 2,000 x 3,200, nesemnat,
nedatat, Muzeul de Artd Satu Mare /
334,335

Crucea vietii, 1955? (detalii) / 336,
337,338,339

Crucea Vietii, 1954-1955%, studiu
nesemnat, nedatat (Reproducere
dupa fotografii din colectia

artistului, Arhivele Nationale Satu
Mare) / 340

Crucea Vietii, 1954-1955%, studiu
nesemnat, nedatat, (Reproducere
dupa fotografii din colectia
artistului, Arhivele Nationale Satu
Mare) / 341

Rastignirea, ulei pe panza
(Reproducere din albumul ,,Aurel
Popp“ de R. Sorban si Z. Banner,
1968) / 342

Ecce Homo, (1939-19407), cirbune si
ulei pe panzi, 2,000 x 2,800,
nesemnat, nedatat, Muzeul de Arti
Satu Mare / 343

Punerea in mormant, 1953, ulei pe
panza, 0,700 x 0,845, semnat si datat
dreapta jos cu rosu (Reproducere
dupa fotografii din colectia
artistului) / 344

Coborarea de pe cruce, 1935, ulei pe
panza, 0,840 x 0,700, semnat, datat
stanga jos cu negru

(Reproducere dupa fotografii din
colectia artistului) / 345

Cina cea de taind, 19497, ulei pe
panza, 0,425 x 0,890, semnat, datat
stanga jos, cu negru, Muzeul de Arta
Satu Mare / 346, 347

Cina cea de taina, 1949 (detaliu) /
348, 3492

Cina cea de taina 1948, (detaliu),
(studiu pentru Isus, Petru si Iuda),
creion pe hartie, semnat, datat stinga
mijloc, Colectie privatd / 350

Cina cea de taina 1948, (studiu
pentru Isus, Petru si Iuda), creion pe
hértie, semnat, datat stinga mijloc,
Colectie privata / 351



Cina cea de taind, cirbune pe panza,
0,900 x 0,550, nesemnat,

nedatat, Muzeul de Arta Satu Mare /
351

Savonarola, 19597 (detaliu), pastel pe
hartie, 1,160 x 0,800, nesemnat
nedatat, Muzeul de Arta Satu Mare /
352

Savonarola, 19597, pastel pe hartie,
1,160 x 0,800, nesemnat nedatat,
Muzeul de Artd Satu Mare / 353

Vasile Lucaciu, 19352, creion pe
hértie, 0,270 x 0,195, nesemnat,
nedatat, Muzeul de Arta Satu Mare /
354

Vasile Lucaciu, 1935, ulei pe panzi,
0,830 x 0,620, nesemnat, datat pe
verso dreapta sus, Muzeul de Arta
Satu Mare / 355

Scena biblica (studiu), 1933-1948¢,
creion pe hartie, nesemnat, datat
dreapta jos. Inscriptie autografd jos:
,In adunarea din... (indescifrabil)
Rastigniti-1! Rastigniti-1!... Pilat vrea
sd-1 scape pe Isus, din poporul atatat
de Sinhedron ... (indescifrabil)
(Studiu pentru Inaintea Sinedriului) /
356, 357

Scena biblica (studiu), cirbune pe
hartie, nesemnat, nedatat,
Din caietele artistului / 356

Scena biblica (studiu), cirbune pe
hartie, nesemnat, nedatat,
Muzeul de Artd Satu Mare / 356

Madona proletara, 19392, cirbune pe
panzd, nesemnat, nedatat, Muzeul de
Artéa Satu Mare / 357

Rastignirea, (studiu)
creion pe hartie nesemnat, nedatat,
Muzeul de Arta Satu Mare / 357

Apocalipsa, 1955? (studiu), cirbune pe
hartie, 1,020 x 1,050 nesemnat, nedatat,
Muzeul de Arta Satu Mare / 358, 359

Impirat si proletar 1954 (studiu),
carbune pe hartie, semnat, datat
dreapta jos, Muzeul de Artd Satu Mare
/360, 361

Sfarsitul lumii (studiu), carbune pe
hartie, nesemnat, nedatat Muzeul de
Arta Satu Mare / 362

Lovitura in plin (schitd), cirbune si
ulei pe panza, 0,490 x 0,590,
nesemnat, nedatat, Muzeul de Arta
Satu Mare / 362

Daca omul vrea sa piara, 1929, ulei
pe panza, 1,810 x 2,000, semnat si
datat dreapta jos cu negru, Inscriptie
autografd pe verso, dreapta jos: ,Hoo
vult decipi, ergo decipietur... (Daca
omul vrea s piard)‘, Reproducere
dupai fotografii din colectia
artistului / 363

Daca omul vrea sa piara... (studiu),
Muzeul de Artd Satu Mare / 363

Daci omul vrea sa piara, 1920, ulei
pe placaj, 0,690 x 0,570, semnat si
datat stinga jos in pasta, Colectie
privata / 364, 365

Cogito..., 1959, creion si cretd neagrd

pe hartie, 0,415 x 0,355, semnat, datat
dreapta jos cu creionul, 0,415 x 0,355,

Muzeul de Arta Satu Mare / 367

Executia lui Doja, 1954, ulei pe
panza, 0,632 x 0,890, semnat stanga
jos cu creion negru, Muzeul de Arta
Cluj-Napoca / 368, 369

Executia lui Horea, 19572 laviu si
carbune pe calc 0,840 x 1,040

nesemnat, nedatat (Frangerea cu roatd
a lui Horea si Closca), Muzeul de Arta
Satu Mare / 370, 371

Executia lui Horea, 19577 (detaliu) /
372,373

Via Appia, 1953 - 1959¢, cirbune pe
hértie semnat si datat, stanga jos,
Muzeul de Arta Satu Mare / 374, 375

Executia lui Doja (studiu), 1956,
carbune pe hirtie, semnat, datat
dreapta jos, Muzeul de Arta Satu Mare
/376

Moartea lui Doja (studiu), 1957,
carbune pe hartie, Muzeul de Arta
Satu Mare / 376

Executia lui Doja (studiu), 1935
carbune pe hartie, semnat, datat
dreapta jos, Muzeul de Artd Satu Mare
/377

Destinul lui Avram Iancu, 1951-
19522 (Avram Iancu vorbind
motilor), carbune cu cretd alba pe
panzd, 0,720 x 1,080

MNAR, Cabinetul de Desene si
Gravuri/ 378, 379

Via Appia (schitd), 1953, carbune pe
hértie, Muzeul de Arta Satu Mare /
393

Autoportret, 1937, ulei pe panzi,
Colectia familiei Catusanu-Popp / 428

Fiul meu, 1926, ulei pe panza, 0,490
x 0,680, semnat, datat stanga jos,
Muzeul de Arta Satu Mare /436

Mama artistului, Maria Soprony,
1930, ulei pe panza, 0,770 x 0,970,
semnat, datat dreapta jos, Muzeul de
Arta Satu Mare /440
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Muzeul de Artd Satu Mare Colaboratorilor: Veres Istvan
Muzeul Judetean Satu Mare Mircea Catusanu Gyori Csaba
Muzeul de Artd, Cluj-Napoca Lucian Nastasda Kovacs ~ Andras Makkay
Muzeul National de Artd, Bucuresti Pavel Susara George Vulturescu
Muzeul de Artd, Targu-Mures Banner Zoltan Erdgs Iudith
Muzeul Judetean de Artd Szbcs Levente Péter

«Centrul Artistic Baia Mare» Mariana Balos

Muzeul Térii Crisurilor, Oradea Lucian Cucuiet

Muzeul Memorial Octavian Goga, Ciucea
Arhivele Nationale Satu Mare ) 8

Cu sprijinul Consiliului Judetean Satu Mare, al Consiliului Local si Primariei Satu Mare

Colectionarilor:

Viorel Ciubota

Cornel Palfi

Valer Sasu

Rene Triebl

Familia Céitusanu-Popp

Precum si colectionarilor
care nu au dorit sd-si
dezvaluie identitatea.
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